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Introduzione

Fatta I'Italia, nel 1861, bisognava ancora fare gli
italiani: la famosa frase attribuita a Massimo
D’Azeglio indica in realta I'inizio di un percor-
so, quello verso un’identita nazionale e un co-
mune sentire, ancora decisamente da costrui-
re. E in questo contesto che si sviluppa in Italia
la prima stampa “libera” - secondo la codifica-
zione dello Statuto Albertino -, con 'obiettivo
di organizzare il consenso intorno alle istituzioni
del nuovo Stato e di formare un’opinione pub-
blica nazionale.

Il giornalismo “moderno” in Italia era nato du-
rante il periodo giacobino, quando la Francia era
il punto di riferimento per tutta la societa italiana
progressista. Durante il periodo napoleonico,
poi, erano comparsi molti “Monitori” italiani se-
condo il modello del «Moniteur Universel»
francese, indicato da Napoleone come il miglior
quotidiano esistente. Non e dunque difficile
comprendere il motivo per cui nel nostro Pae-
se prevalse il “modello francese” di giornalismo,
fatto soprattutto da letterati, poco interessato alla
presentazione della pagina, che privilegiava le
notizie politiche su tutte le altre e si mostrava
poco incline alla cronaca. Al contrario, I'indi-
cazione del modello “anglo-americano’, di
stampo piu popolare, rimase pressoché sco-
nosciuta in Italia, se non fosse per 'unico
esempio fortemente voluto da Dario Papa, di-
rettore del quotidiano «L’Italia» dal 1883 al
1889. Papa - che aveva avuto modo di studiare
da vicino i modelli della stampa americana, e
che proprio a tale scopo era stato inviato a New
York dal «Corriere della Sera» - aveva attenta-
mente sottolineato le distanze che separavano
il giornalismo italiano dal modello popolare an-
glo-americano. Mentre i giornali americani
utilizzavano uno stile chiaro, con articoli brevi
e senza “risvolto” (cioe privi di continuazione
alla pagina seguente), e titoli su pit1 colonne, i

giornalisti italiani si sentivano uomini di lette-
re e di conseguenza rifuggivano l'idea che un
giornale potesse essere un veicolo di notizie, pre-
ferendo considerarlo quasi un’Accademia. In al-
tre parole, a detta di Papa, in Italia il giornale si
faceva seduti ad una scrivania e non sulle stra-
de e frala gente. Le posizioni di Dario Papa non
furono gradite dal «Corriere della Sera» che lo
allontano dallaredazione, e il giornalistadilia
poco fondo un nuovo giornale «L'Italia del po-
polo» che ebbe, pero, un’impostazione preva-
lentemente politica, tanto che nel 1900 sareb-
be diventato 'organo ufficiale del Partito Re-
pubblicano.

Paradossalmente il “fallimento” dell'imposta-
zione di Dario Papa creo le condizioni per la na-
scita della Terza pagina. Infatti il nostro gior-
nalismo continuo a seguire il modello france-
se, fino a realizzare, pero, un progetto tutto ita-
liano come quello della Terza che interrompe-
va il sequenziale flusso delle notizie per offrire
un momento di studio e di meditazione, dan-
do vita ad un sodalizio di grande successo tra
giornalismo e letteratura.

Nonostante il successo risulta tuttavia difficile in-
dicare una data di nascita precisa della Terza, an-
che se gran parte della critica la fissa conven-
zionalmente all'11 dicembre 1901 allorché Al-
berto Bergamini, direttore de «Il Giornale d’Ita-
lia», decide di dedicare una intera pagina alla
rappresentazione romana della Francesca da Ri-
mini di Gabriele D’Annunzio. In realta la pagi-
na culturale nasce da passaggi graduali che
rendono la sua origine assai piu problematica,
mentre non ci sono dubbi sul fatto che nel giro
di pochi anni la Terza diventa un vero punto di
riferimento letterario e culturale, anche grazie alla
scelta di “terzapaginisti” d’eccezione.

Molti i cambiamenti della Terza pagina nel
corso degli anni ma € nel secondo dopoguerra,

quando la cultura assume un ruolo di primo pia-
no per il suo stretto rapporto con la politica, che
la pagina culturale dei giornali assume un ruo-
lo insostituibile. Sono gli anni in cui gli intel-
lettuali partecipano in prima persona alla nuo-
va vita democratica del Paese, dando vita a una
serie di riflessioni sulla funzione della cultura
nell’educazione delle masse e nell’emancipa-
zione delle classi popolari. Ma sono anche gli
anni del fermento del Neorealismo di cui la Ter-
za pagina diviene non solo scenario privilegia-
to e testimone ma anche protagonista primario.
Dalla letteratura al cinema, dal teatro alla pittura
e alla fotografia, sulle pagine dei giornali re-
censori e recensiti si scambiano spesso i ruoli,
dando vita ad un ininterrotto dialogo che con-
tribuisce a definire progetti e aspettative della
neonata Repubblica italiana. In quegli anni di
poverta e di speranze la Terza pagina concorre
a creare quella identita nazionale e quel comune
sentire, che I'Unita d’Italia aveva messo al cen-
tro dei suoi obiettivi.

L'Emeroteca del Polo bibliotecario parlamentare,
con l'esposizione dedicata al «Neorealismo in
Terza pagina», presenta le testimonianze di
quella storia e di quel cambiamento attraverso
la riproduzione di giornali presenti nelle sue col-
lezioni.

RENATA GIANNELLA
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La “Terza’

una pagina tutta italiana

«Palestra del bello scrivere» e fiore all'occhiel-
lo della produzione giornalistica italiana, la Ter-
za pagina, dedicata interamente alla cultura, fa
il suo ingresso nei quotidiani italiani agli inizi
del Novecento, realizzando un sodalizio di
grande successo tra giornalismo e letteratura.
«Fonte viva di cultura e formatrice di stile, let-
tura attesa e desiderata dal pubblico», 1a Terza
risponde alla volonta di informare anche i let-
tori non specialisti su quanto avviene nella let-
teratura e nelle arti, con uno spirito originale e
innovativo e con un linguaggio divulgativo, di-
scorsivo e vivo. Oltre che informare e intratte-
nere, alla pagina culturale spetta anche il me-
rito di facilitare la circolazione di idee e opinioni,
svolgendo - con quell’autorevolezza unica che
la contraddistingue sin dall’inizio - il ruolo di
una «madia dov’era ogni di a levitare il buon
pane d'una discussione libera e aperta e magari
polemica, di tono pressoché sempre civile».

Alla sua fortuna e alla sua invidiabile ascesa
concorrono tuttavia anche delle specificita di
segno negativo e tutte italiane, che possono es-
sere ricondotte alla fragilita della societa civi-
le, alla debolezza del ceto intellettuale, all’ar-
retratezza del sistema informativo ed editoriale
e alle scarse risorse cui poteva attingere chi si
votava alla carriera delle lettere. Come ricorda
Giulio De Benedetti, dal 1948 ventennale di-
rettore de «La Stampa», «<in un paese come il
nostro, ove scarsissime sono sempre le riviste
(e volentieri troppo specializzate), in un paese
ove il libro non ha grande diffusione, la terza pa-
gina divenne la lettura preferita, culturale,
narrativa, critica, fantasiosa di innumerevoli
persone che ancor oggi dedicano un’ora al
giorno ad apprendere informazioni curiose, a
conoscere i libri nuovi, ad affrontare problemi
artistici, od a svagarsi semplicemente tra gli ar-
ticoli di varia filosofia e politica e tra le corri-

spondenze degli inviati speciali. Il pericolo &
quello di fare una terza pagina magari nobil-
mente culturale, ma troppo lontana da cio che
e vivo ed attuale, da cio che e giornalistico.
Lequilibrio tra il sicuro prestigio culturale e la
scioltezza, la piacevolezza, 'immediatezza che
son proprie dello scrivere giornalistico, e il
punto difficile da raggiungere per questo angolo
di giornale». E comunque innegabile che la Ter-
za rappresenta uno spazio proficuo per la cre-
scita culturale del Paese, un biglietto da visita
di prestigio per il giornale e una fonte di so-
stentamento per gli scrittori.
Nonostante il successo, risulta tuttavia difficile
indicare una data di nascita precisa della Terza.
Per alcuni deriva dallo sviluppo dell’articolo cul-
turale di risvolto che dalla prima prosegue in se-
conda pagina, introdotto da Eugenio Torelli-
Violler per il «Corriere della Sera», per altri dai
supplementi letterari settimanali di fine Otto-
cento, soprattutto il «Fanfulla della Domenica»,
e per altri ancora dal romanzo di appendice. Si-
curamente la Terza non & da subito riconoscibile
all'interno del giornale, né nasce in maniera con-
sapevole. Infatti la materia letteraria e di varie-
ta non ha inizialmente una posizione fissa, ma
continua ad oscillare per diversi anni fra la pri-
ma, la seconda e la terza pagina, senza contare
che la misura dell’articolo spesso non va oltre le
due colonne. Nonostante questo, gran parte del-
la critica fissa convenzionalmente all’11 di-
cembre 1901 la data di nascita della Terza pagi-
na. Quel mercoledj, il numero 25 de «Il Giorna-
le d’Italia» - diretto da Alberto Bergamini - an-
ziché essere composto da quattro pagine come
sempre nei giorni feriali, esce di sei come di so-
lito avveniva la domenica: di quelle sei pagine
una e interamente dedicata alla rappresentazione
romana della Francesca da Rimini di Gabriele
D’Annunzio.

“La terza pagina nacque

dalla Francesca

da Rimini”

1l Giornale d'Italia
Roma

4 maggio 1955, p. 3.
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UNO SCRITTO DI BERGAMINI
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Alberto Bergamini

ALBERTO BERGAMINI
“Nascita

della terza pagina”
11 Resto del Carlino
Bologna

3 maggio 1956, p. 3.

In realta la pagina culturale nasce da passaggi
graduali che rendono la sua origine «assai pit
problematica di quanto [abbia] fatto la mito-
grafia bergaminiana». Va infatti sottolineato
che e lo stesso Bergamini a rivendicare ad anni
di distanza la paternita della Terza, raccontan-
do in una conferenza del 1955 la storia di quel-
I'intuizione. Loccasione, come gia detto, ¢ offerta
dalla prima rappresentazione della Francesca da
Rimini di Gabriele D’Annunzio, interpretata
da Eleonora Duse al Teatro Costanzi di Roma la
sera del 9 dicembre 1901. Levento suscita mol-
te attese e curiosita e «Il Giornale d’Italia» gia
dalla fine di novembre gli dedica qualche arti-
colo. Bergamini - che come racconta lui stesso
vuole rimediare all'incerto avvio del suo gior-
nale - coglie I'occasione per realizzare un «ser-
vizio da fare colpo» e dare alla tragedia dan-
nunziana la stessa importanza che avevano
«un discorso dell’On. Giolitti ai suoi elettori di
Dronero o una crisi ministeriale, o un concita-
to congresso socialista». Pertanto affida a quat-
tro redattoril'incarico diraccontare la serata da
diversi punti di vista, secondo le loro inclinazioni
e competenze: a Diego Angeli la descrizione del-
le scene, a Nicola D’Atri la parte musicale, a Do-
menico Oliva il giudizio critico sull'opera e in-
fine a Eugenio Checchila cronaca mondana. B
proprio questo resoconto cosi articolato ad
apparire sul giornale due giorni dopo - appunto
nel numero 25 dell'11 dicembre 1901 - e a
rappresentare, convenzionalmente, la prima Ter-
za pagina.

Tuttavia ci volle del tempo prima che anche ne
«Il Giornale d'Italia» 1a Terza diventasse un’“isti-
tuzione’, e comunque cio fu possibile anche gra-
zie alla collaborazione dello stato maggiore
dell’alta cultura di quel tempo. Possiamo cita-
re, solo per ricordare alcuni nomi: Alessandro
D’Ancona, Giuseppe Chiarini, Domenico Gno-



La Tribuna “La prima di Parisina

Roma alla Scala”
8 dicembre 1913, p. 3. La Tribuna
Roma

17 dicembre 1913, p. 3.

li, Raffaele De Cesare, Antonio Fogazzaro, Lui-
gi Capuana, Federico de Roberto, Luigi Piran-
dello, Cesare De Lollis, Attilio Momigliano, Sal-
vatore Di Giacomo, Alfredo Panzini, Enrico
Panzacchi, Pasquale Villari, senza dimenticare
il contributo di Benedetto Croce.

Sin dai primissimi anni del ‘9oo lo spazio de-
dicato alla cultura all'interno dei quotidiani, sep-
pure sempre con un carattere frammentario e
privo di sistematicita, si fa progressivamente piu
consistente anche in altri giornali romani, come
«La Tribuna» vicina alla sinistra moderata, la
«Vita» di stampo liberale-radicale antigiolittia-
no, il cattolico «Corriere d’Italia», e poi ancora
la repubblicana «La Ragione», | «Avantil, «L'ldea
Nazionale» e il liberale «Tempo».

Se a Bergamini spetta il merito di aver ideato una
pagina monografica dedicata interamente alla
cultura, tuttavia e al «Corriere della Sera» che se-
condo alcuni si deve la struttura della Terza pa-
gina cosi come e arrivata fino a noij, e «nella qua-
le cultura e giornalismo, saggio, racconto, poe-
sia si fondono con i grandi reportages». Gia da
tempo il giornale milanese dedicava spazio
alle notizie culturali nell’articolo di risvolto o in
terza, dove apparivano delle Note artistiche o
Cronache teatrali, ma e grazie alla capacita dei
fratelli Albertini, Luigi (il direttore) e Alberto, in-
sieme a Ugo Ojetti ed Ettore Janni, che il gior-
nale si fa particolarmente vivace e innovativo,
rifuggendo sia gli eccessi di accademismo, sia
quelli delle avanguardie.

Dopo un'iniziale fase di sperimentazione nel
giornale milanese cosi come ne «ll Giornale d'Ita-
lia», quella «pagina-laboratorio» costituita dal-
la Terza inizia a «strutturarsi come pagina cul-
turale complessiva sul finire del 1906, quando ac-
canto all’articolo di risvolto diventato elzeviro,
compaiono qua e la articoli brevi e lunghi di ar-
gomento letterario, storico o artistico».
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L’ldea nazionale
Roma
28 dicembre 1914, p. 3.

Traigiornali del nord Italia, molto accurataela  struttura, secondo una formula articolata su tre

ETREL SATNAGLE — Lansly, 33 Mesmien 19H -

Terza de «La Stampa», che abbandona l'articolo
dirisvolto nel 1907, e che si distingue per spre-
giudicatezza, fantasia, gusto della novita e per
lo spazio concesso alle letterature straniere
contemporanee. Nel 1909 la Terza fa la sua ap-
parizione anche su un altro giornale milanese,
il «Secolo».

Nel giro di poco tempo la Terza pagina diven-
ta un vero punto di riferimento letterario e
culturale, soprattutto grazie alla scelta di “ter-
zapaginisti” d’eccezione, ai quali i giornali chie-
dono l'esclusiva e tra cui meritano di essere ri-
cordati Verga, Simoni, De Roberto, Alvaro, Pan-
zini, Giacosa, D’Annunzio, ma anche grandi
scrittrici come Grazia Deledda e Ada Negri.
La Grande Guerra e poi il regime favoriscono il
consolidamento della pagina culturale. Va pero
detto che durante il Ventennio la componente
informativa della Terza pagina diminuisce, cosi
come emerge una minore propensione per la
saggistica a favore di una focalizzazione sulla let-
teratura che in questo periodo guarda con mol-
ta attenzione ai classici. Nella letteratura italia-
na contemporanea tra i generi pili recensiti
domina invece la prosa d’arte - e in generale si
registra una prevalenza della prosa sulla poesia
- con un’affermazione crescente dei nuovi nar-
ratori e una conseguente compresenza di scrit-
tori di generazioni diverse. E proprio in questo
periodo la Terza del «Resto del Carlino», sotto la
direzione di Mario Missiroli, diventa la vetrina
«degli ingegni pit1 promettenti» del panorama let-
terario, come Giuseppe Prezzolini, Giovanni
Papini, Emilio Cecchi, Umberto Saba, Marino
Moretti, Pietro Pancrazi e Corrado Alvaro.
Negli anni Trenta, anche sulla spinta della pro-
paganda coloniale che porta gli inviati a segui-
re 'andamento delle campagne imperialistiche,
la Terza inizia a consolidarsi sempre pil1 in una

pezzi: in apertura l'elzeviro al massimo di due
colonne; al centro, il reportage, il racconto di
viaggio e la corrispondenza dall’estero; di spal-
la, suuna o due colonne, curiosita, polemiche
o segnalazioni, con in basso un riempitivo,
uno spazio variabile con contenuti misti, dalle
recensioni degli spettacoli ai Libri ricevuti.
Erede dell’articolo di risvolto dedicato inizial-
mente al dibattito di argomenti politici, eco-
nomici e sociali, che passa dalla prima alla ter-
za nel momento in cui inizia ad abbracciare temi
culturali e letterari, I'elzeviro - cosi chiamato dal
nome del carattere tipografico di origine olan-
dese in cui veniva redatto - rappresenta il sim-
bolo per eccellenza del compromesso tra let-
teratura e giornalismo. Lelzeviro si caratterizza
come un pezzo di pura letteratura, un brano di
divagazione, di fantasia o un saggio di critica let-
teraria, destinato nel tempo ad affermarsi come
genere letterario. Da molti viene definito come
un vero e proprio esercizio di stile «elegante ed
evanescente», quasi un segno di riconosci-
mento, una sorta di «tessera di appartenenza alla
consorteria dei letterati» e per questo motivo da
molti viene anche criticato.

Sel’elzeviro rappresenta 'emblema dell’autore-
volezza e del prestigio del giornale, di sicuro non
rappresenta totalmente la Terza. Come ricorda
Dino Buzzati in un bell’articolo dal titolo La pa-
rola allelzeviro, pubblicato sul «Corriere della
Sera» del 22 settembre 1948, questo «signore del-
la terza pagina» ha pure dei «colleghi di pagina,
gli articoli di viaggio [...], le inchieste, i reporta-
ges, le rivelazioni pane dei nostri giorni».

Il resoconto di viaggio, il reportage diviene ben
presto una presenza importante nella compo-
sizione della pagina culturale. Qui e il «Corrie-
re della Sera» a fare scuola. Nonostante il genere
fosse gia noto e tra i precedenti illustri si possano



ricordare i lavori di Edmondo De Amicis, al gior-
nale milanese spetta il merito di aver lanciato
la figura di un nuovo giornalista: il grande inviato
viaggiatore. Penne indiscusse del genere sono
Luigi Barzini senior, di cui restano, tra le altre,
le straordinarie corrispondenze da Pechino
durante la rivolta dei Boxer, e poi Emilio Cecchi
ai cui resoconti si deve la “scoperta” italiana del-
I’America, ma anche Corrado Alvaro corri-
spondente da Parigi per il «<Mondo» e da Berli-
no per «La Stampa». Nel dopoguerra non si pos-
sono dimenticare i contributi di Malaparte e Pio-
vene, un caso a sé & quello dei resoconti di Al-
berto Moravia che sembrano seguire «le strade
di un oscuro incantamento». Se nel Ventennio
il reportage risponde prevalentemente ad un’esi-
genza di evasione ed esotismo, nel dopoguer-
ra si caratterizza invece per il gusto della sco-
perta, per la volonta di denuncia, senza trala-
sciare l'orientamento ideologico. Nasce una
generazione di giornalisti che si fa conoscere an-
che grazie alle grandi “inchieste-racconto” e che
contribuisce - come evidenzia Indro Montanelli
- alla nascita di un rapporto piu diretto tra au-
tore e pubblico anche sul piano linguistico.

Trail 1925 e il 1945 si determinano anche alcu-
ni fenomeni che trovano pieno sviluppo nel se-
condo dopoguerra: la piena affermazione degli
scrittori-giornalisti, le nascita di pagine lettera-
rie settimanali nei giornali, il proliferare di pre-
mi letterari, il nuovo spazio della narrativa al-
I'interno dei consumi culturali. Tra i giornali che
in questi anni sperimentano e innovano la Ter-
za va ricordato «LAmbrosiano», pubblicato a Mi-
lano dal 1922 al gennaio 1944. Il giornale, in sin-
tonia con i consumi culturali di un pubblico me-
dio borghese, introduce una settimanalizza-
zione ante litteram dei contenuti della Terza, con
pagine tematiche su letteratura, sport, musica e
arte. Il mercoledi - giorno scelto per la pubbli-
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cazione degli inserti e destinato ad avere fortu-
na anche presso altri giornali - la Terza prende
il nome de «La settimana letteraria». Iniziative
in tal senso vengono adottate anche dalla «Gaz-
zetta del Popolo» che dal 10 giugno 1931 arriva
addirittura a sostituire la Terza con il Diorama
letterario, pagina contenente «un’informazione
elementare ma estesa all'intero mondo del libro»
conrubriche di carattere leggero e mondano ar-
ricchite da foto, interviste, vignette, con un’at-
tenzione all’attualita e al mercato librario.

A meta degli anni Venti, sempre a Milano, fala
sua apparizione anche il primo settimanale ita-
liano di informazione letteraria, «La Fiera Let-
teraria», costruito sul modello delle «Nouvelles
Littéraires» francesi. La rivista - che nel 1928, sot-
to la direzione di Curzio Malaparte e Giovanni
Battista Angeletti, trasferisce la sede a Roma e
cambia il nome in «L'Italia letteraria» - si ca-
ratterizza per un certo eclettismo, per la difesa
del libro italiano e dei nuovi autori, e per la pub-
blicazione di inediti di autori del calibro di Pi-
randello, Saba e Vittorini.

Lapprofondimento culturale trova spazio anche
nei primi rotocalchi, come «Omnibus» e «Tem-
po» destinati a conquistare “un pubblico di mas-
sa” Nel settimanale di Longanesi piu della po-
litica trovano spazio il costume, le rubriche di
cinema, di teatro, di musica e di letteratura sia
con inediti italiani e stranieri, sia con l'infor-
mazione e la critica letteraria a firma di Alber-
to Moravia, Luigi Bartolini, Indro Montanelli,
Mario Missiroli, Irene Brin. «Tempo», ideato e di-
retto invece da Alberto Mondadori, & il primo pe-
riodico ad essere largamente impostato sul fo-
toreportage anche se non trascura le rubriche
culturali curate da scrittori d’eccezione come
Ungaretti, Quasimodo, Cardarelli.

Ma e nel secondo dopoguerra che la pagina cul-
turale inizia a subire maggiormente la concor-
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Avventura nella prateria
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Corriere della Sera
Milano

9 settembre 1938, p. 3.

renza dei rotocalchi, nonché ad essere al centro
di alcuni dibattiti e importanti cambiamenti. In
questo periodo la Terza tenta di riproporsi in «for-
me nuove e plurali» anche sui giornali politica-
mente pill orientati, soprattutto attraverso l'el-
zeviro; in questo spazio, ad esempio, vengono
ospitati i dibattiti sul realismo nelle arti e sul ci-
nema in giornali come «/’Unita», che si mostra
«molto attenta a interpretare gli umori della mo-
dernita». Sempre con l'intento di rinnovamen-
to e per soddisfare i gusti del proprio pubblico,
nel febbraio del 1949 I'«Avanti’» indice un «re-
ferendum trailettori per la terza pagina» in cui
sirichiede a quest ultimi di indicare gli argomenti
di maggiore interesse scegliendo, tra il roman-
zo d’appendice, storico, d’amore, giallo, d'av-
venture, sociale oppure, se si desidera, appro-
fondimenti sulla storia del socialismo e dei mo-
vimenti operai e cosl via.

Diliapoco, nel 1951, sempre per ribadire il ruo-
lo svolto dalla pagina culturale, il «Corriere
della Sera» e «Il Giornale d’Italia» celebrano, ri-
spettivamente, il settantacinquesimo e il cin-
quantesimo anno di vita proprio con un elogio
alla Terza pagina, documentato con un cam-
pionario di articoli delle migliori penne.

11 21 aprile 1956 il «Giorno» nasce senza la Ter-
za: questa data segna l'atto di una rivoluzione
lenta e graduale che portera alla fine degli anni
Ottanta del secolo scorso a parlare di una sua so-
stanziale scomparsa. In realta con la nascita del
«Giorno» la cultura non scompare affatto dal
giornale, al contrario, vengono introdotte pagine
specializzate in arte e libri e le informazioni cul-
turali sono distribuite in diverse sezioni tema-
tiche. Il quotidiano, che vuole essere piu viva-
ce e spregiudicato, si apre a posizioni ideologi-
che non moderate e abbandona gli schemi
della prosa classicheggiante. Fra le sue firme pitt
note ricordiamo Mario Soldati, Italo Calvino, At-

“Referendum tra i lettori
per la terza pagina”

Avanti!

Roma
26 febbraio 1949, p. 3.
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1l Giornale d’Italia
Roma

16 novembre 1951,
pp- 3-5.

tilio Bertolucci, Carlo Emilio Gadda, e poi Gio-
vanni Mariotti, Giorgio Manganelli, Andrea
Barbato.

Nella seconda meta degli anni Cinquanta ini-
ziano anche le prime critiche e opere di accu-
sa nei confronti della Terza, che, tra le altre cose,
rimproverano ai suoi autori la mancanza di quel
coraggio civile che era stato proprio dei prota-
gonisti della stagione dell’elzeviro. Gli anni
Sessanta sono caratterizzati dall'esplosione del
neoavanguardismo, avverso alle convenzioni e
alla societa letteraria, ma sono anche gli anni dei
grandi reportage dall’estero e delle grandi in-
chieste in un momento in cui il boom econo-
mico determina un forte cambiamento del co-
stume sociale e dei gusti dei lettori. E arriviamo
agli anni Settanta. Se nel 1974 «Il Giornale» di
Indro Montanelli nasce con la Terza, nel 1976
«la Repubblica» la sostituisce con due pagine
centrali dedicate agli approfondimenti culturali,
nello stesso periodo il «Corriere della Sera» e «<La
Stampa» introducono al suo interno articoli sul-
l'attualita politica, sociale e culturale.

1l progressivo indebolimento della Terza, pe-
raltro, avviene non solo per I'usura della sua for-
mula, ma anche per una semplice questione le-
gata alla foliazione: «la Terza non & piu la nu-
mero 3 ma viene sempre piu spinta verso le re-

Corriere della Sera
Milano
4 marzo 1951, pp. 3-4.
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la Repubblica

Roma
14 gennaio 1976,
pp. 12-15.
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trovie del giornale per via della dilatazione dei
fatti del giorno».

Con la scomparsa della Terza la novita princi-
pale e data dalla creazione di redazioni com-
poste da giornalisti specializzati nell'informa-
zione culturale, mentre i modelli che fanno scuo-
la sono quelli de «la Repubblica» e de «La
Stampa», detti rispettivamente “illuministico”
e “cronachistico” Il modello de «la Repubblica»
«entra nel merito delle questioni culturali, pri-
vilegiandone i contenuti a dispetto della cro-
naca», presentando in questo una certa conti-
nuita con la Terza pagina classica. E un modello
che si diffonde rapidamente e con esso anche
lanuova impostazione del giornale romano che
presenta 'inserto culturale al centro quotidia-
no, insieme alla proliferazione dei supplemen-
ti. I modello de «La Stampa», detto “cronachi-
stico’, rappresenta invece una vera e propria rot-
tura con la tradizione della Terza, non solo per-
ché modifica il ruolo istituzionale degli intel-
lettuali, ma anche perché «tratta I'avvenimen-
to sia eliminando le tradizionali separazioni tra
informazione alta e bassa, sia recuperando i con-
tenuti all'interno delle contrapposizioni che lo
caratterizzano».

La Terza, come pagina istituzionale, sparisce alla
fine degli anni Ottanta. «La Stampa» la abolisce
nel 1989 creando la sezione «Societa & Cultura»
e il «Corriere della Sera» cambia completa-
mente la sua impostazione nel 1992. Del resto

questi sono gli anni in cui la presa della televi-
sione sul pubblico e tale che non solo da vita ad
una forte velocizzazione della comunicazione,
ma rimette in discussione anche il ruolo degli
intellettuali.

Leredita della Terza viene raccolta dalle varie pa-
gine culturali riservate a «Cultura e Spettacoli»,
«Societa e Cultura» ma anche dai supplemen-
ti che affiancano i quotidiani e costituiscono an-
cora oggi un approfondimento importante sul-
le novita letterarie, cinematografiche o artisti-
che in generale. Solo per citarne alcuni si pos-
sono ricordare Tuttolibri de «La Stampay, il Ve-
nerdi di Repubblica, la Domenica de «Il Sole 24
ore», e la Lettura del «Corriere della Sera», tri-
buto, quest’ultimo, allomonima testata nata nel
1901 da un’intuizione di Luigi Albertini e ri-
servata agli abbonati del giornale.

Senza dimenticare il successo che sta accom-
pagnando l'avvio della nuova stagione di ap-
profondimenti in formato digitale. «Del resto, -
come ricordava Guido Piovene gia negli anni
Sessanta - cio che conta non e la formula né il
numero della pagina, ma il concetto che l'at-
tualita e fatta di diversi piani, non deve sempre
soffocare il lettore nella “nebbia vana” della cu-
riosita e dei fatti immediati, né presentarsi
miope, arida, monocorde; che la cultura e I'ar-
te sono realta ed hanno un peso sulla vita di tut-
ti, tanto che ignorarle e ragione di debolezza».



tuttoLibri Domenica
— N— (Supplemento (Supplemento
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L'Ttalia del Neorealismo,
dalla Resistenza al dopoguerra

Dal 1939 al 1945 il mondo e sconvolto dalla se-
conda guerra mondiale. Il conflitto, totale e dal
forte carattere ideologico, coinvolge profonda-
mente anche la popolazione civile sia attraver-
so l'orrore degli stermini, delle deportazioni e
dei bombardamenti, sia attraverso la parteci-
pazione a formazioni combattenti volontarie.
Dalla realta della guerra, della Resistenza e del
dopoguerra il Neorealismo fa emergere un af-
fresco popolato di drammi e crudezze ma an-
chel'indicazione di una direzione e la speran-
za di un nuovo orizzonte collettivo, rappresen-
tando la realta di «un momento in cui gli uomini
si erano sentiti tutti uniti fra di loro e col mon-
do, e avevano visto la morte e vissuto in un’aria
comune. Questo momento non era finito del tut-
to; continuava nella gente che imparava a vivere
negli errori e nei dolori, che frugava tra le ma-
cerie, che sapeva di esistere e rinunciava alle
cose perdute» (Carlo Levi, Lorologio, 1950).

LTtalia entra in guerra il 10 giugno 1940, il
conflitto ha da subito un andamento rovinoso
e nel giro di pochi anni trascina il nostro paese
e lo stesso Mussolini verso conseguenze tragi-
che. E lo sbarco degli anglo-americani in Sici-
lia, il 10 luglio del 1943, a fare da detonatore ad
una situazione pronta ad esplodere da tempo e
arendere evidente la certezza di una sconfitta
imminente. Solo pochi giorni dopo, il 25 luglio
1943, il Gran Consiglio del Fascismo vota l'esau-
torazione di Mussolini, che viene destituito e ar-
restato. Lannuncio della caduta del Duce pro-
voca un grande entusiasmo popolare e la spe-
ranza di una rapida uscita dalla guerra. Sono
probabilmente in molti ad avere I'illusione che
togliere di mezzo Mussolini e farne I'unico ca-
pro espiatorio sia sufficiente. Il nuovo capo
del governo, il Maresciallo Pietro Badoglio,
mentre rassicura i tedeschi sulla volonta italia-
na di proseguire la guerra, avvia trattative segrete
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Roma
6 maggio 1945, p. 1.
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con gli anglo-americani per ottenere 'armisti-
zio che viene annunciato '8 settembre 1943.

Per I'Italia si apre un biennio tragico. La fami-
glia reale e Badoglio abbandonano Roma, Mus-
solini da vita alla Repubblica Sociale Italiana. I
tedeschi occupano la penisola e uccidono o cat-
turano centinaia di migliaia di militari italiani
sui fronti della Grecia, Albania e Jugoslavia, men-
tre c'e una «Resistenza che si organizza [...] dal
nulla e senza nulla a disposizione». In pezzi la
macchina bellica, caduta la facciata della po-
tenza militare, 'autorita dello stato dissolta, il
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paese appare in tutta la sua drammatica e mi-
sera realta, devastato non solo dalla guerra tra
eserciti contrapposti ma anche, e soprattutto,
dalla guerra civile.

In un clima infuocato e fratricida gli Alleati ri-
salgono I'Italia e il 4 giugno 1944 occupano
Roma. Il giorno dopo il re Vittorio Emanuele si
ritira e nomina il figlio Umberto luogotenente
del Regno. Nasce un nuovo governo, emana-
zione dei Comitati di liberazione e presieduto
da Ivanoe Bonomi, mentre I'avanzata degli an-
glo-americani e fermata dai tedeschi lungo la “li-

nea gotica” Il 25 aprile del 1945 I'Ttalia setten-
trionale insorge contro i nazisti, tre giorni dopo
Mussolini viene fucilato. Il suicidio di Adolf Hi-
tler e la resa dell’esercito tedesco concludono il
terribile conflitto che per sei anni ha devastato
il continente europeo e i suoi popoli e che, in-
sieme ai totalitarismi, ha spezzato anche mol-
ti dei legami culturali che connettevano I'Europa
al proprio passato.

In Italia si torna a votare. Vittorio Emanuele III,
in un estremo tentativo di salvare la monarchia,
abdica in favore del figlio Umberto, ma il 2 giu-
gno 1946 al referendum istituzionale il 54% dei
voti va alla repubblica. Nelle contemporanee ele-
zioni per '’Assemblea costituente la Democra-
zia Cristiana conquista 207 seggi, il Partito so-
cialista 115 e il Partito comunista 104. Per la pri-
ma volta votano anche le donne e 21 sono
quelle elette all’Assemblea costituente.
Iniziano gli anni della ricostruzione dalle ma-
cerie della guerra, all'interno di un quadro po-
litico internazionale profondamente mutato.
Linasprirsi dei rapporti tra USA e URSS apre la
stagione della “guerra fredda” e De Gasperi rie-
sce ad ottenere imponenti aiuti economici da-
gli Stati Uniti d’America lasciando socialisti e co-
munisti fuori dal governo. Si conclude la colla-
borazione tra tutti i partiti antifascisti iniziata al-
I'insegna della Resistenza. Il 1 gennaio del 1948
entra in vigore la Costituzione e le elezioni po-
litiche che si tengono il 18 aprile assegnano alla
Democrazia Cristiana il 48,5% dei voti. Il gior-
no successivo il «Time» dedica la copertina ad
Alcide De Gasperi, ritratto sullo sfondo di
un’Italia che sta per essere ingoiata da una gi-
gantesca piovra rossa con una didascalia che re-
cita: «Can he cut the red tentacles?». [l mondo
€ entrato in una nuova fase.

E stato tutto troppo veloce e contemporanea-
mente troppo lento. Il biennio 1943-1945, dal-



SapcomLo

Kot rme. (. LEURDPED

VO OO s 5d 48 pesada GIOLEASA
B4e e swrrins

1D lirs 08 48e 160 08 w8 Balvan

L BT

Lb el B pbren s e e DERHL 4

L’Europeo
Milano
25 maggio 1947, p. 10.

la caduta del fascismo alla liberazione, prostra
I'Ttalia e il biennio successivo faticosamente, ma
anche con grande entusiasmo, cerca di rico-
struirla. Nel 1945 Eden Fumagalli fonda la Can-
dy e produce la prima lavabiancheria italiana per
la casa che deve il suo nome ad una canzone
americana di grande successo. Nel 1946 nasce
la Societa Ferrari Automobili, mentre la Piaggio
commercializza la Vespa, seguita I'anno suc-
cessivo dalla Lambretta prodotta dalla Innocenti.
A Stresa, sempre nel 1946, si tiene il primo con-
corso di Miss Italia e nella giuria che elegge Ros-
sana Martini spiccano i nomi di De Sica, Visconti
e Zavattini. Quella stessa estate nasce anche il
bikini, una vera “bomba” nella moda purista dei
tempi che, non a caso, deve il suo nome a
quello di un atollo delle Isole Marshall dove gli
Stati Uniti stanno conducendo test nucleari. La
voglia di tornare a vivere nel primo anno sen-
za guerra si estende anche ai cieli italiani, ora
solcati dagli aerei del’ALI-Aerolinee Interna-
zionali Italiane. La compagnia prendera il nome
Alitalia solo 11 anni piu tardi, ma gia nel 1947
effettua i primi voli, quello nazionale sulla rot-
ta Torino-Roma-Catania e quello internazionale
da Roma a Oslo. Per il primo volo interconti-
nentale bisognera invece attendere il 1948,
quando lo slogan pubblicitario «dalla Val Padana
alla Pampa» annuncia il volo di 30 ore che da Mi-
lano raggiunge Roma e arriva a Buenos Aires.
I 5 maggio 1946 viene giocata la prima, miti-
ca “schedina” Sisal, concorso a pronostici legato
al calcio. Il concorso é finalizzato a far rinasce-
re lo sport italiano dopo la guerra ed ¢ ideato dal
giornalista sportivo Massimo Della Pergola,
espulso dall'albo nel 1938 perché ebreo. Nel 1948
il gioco passa sotto la gestione diretta del CONI,
prende il nome di Totocalcio e si affianca al To-
tip, dedicato alle corse dei cavalli. Piena di ci-
catrici I'Italia si rialza in piedi e prova ancora a

L’Europeo
Milano
9 novembre 1947, p. 8.
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NINO NUTRIZIO

“Quelli della Sisal

non si spogliano

dal sabato al lunedi”
L’Europeo

Milano

14 settembre 1947, p. 4.
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QUELLI DELLA SISAL NON SI SPOGLIANO
DAL SABATO AL LUNEDI
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La modernita non avanza solo nella tecnologia
e nel costume: il 4 marzo 1947 ha luogo 'ulti-
ma esecuzione capitale della storia italiana; la
pena di morte € infatti abrogata con l'entrata in
vigore della Costituzione.

Ma l'entusiasmo della liberazione & presto in-
taccato dal contatto ruvido con la realta, e a so-
gni e speranze si accompagnano da subito do-
lore e fame. L'Italia € un Paese in ginocchio che
vive ancora nella scia della guerra, la poverta si
respira nell'aria e camminare per le strade si-
gnifica vedere le «ossa della citta» fatte di cal-
cinacci, di accattoni, di stracci, di fame e di ro-
vine. La realta e quella delle tessere annonarie,
della borsa nera, delle case ferite dalle bombe,
delle malattie, della disoccupazione e dei viag-
gi soprai carichi degli autocarri e sui tetti dei va-
goni ferroviari che riportano a casa reduci e so-
pravvissuti. Ed & proprio per dare voce ai redu-
ci e ai sopravvissuti che sui giornali nascono ru-
briche come Chi li ha visti? de «La Domenica del
Corriere» e Chi ha notizie...? de «I’Unita», ansiosi
appelli lanciati dalle famiglie per i soldati che
non sono tornati a casa o dagli stessi soldati che,
denutriti e spaesati, cercano le famiglie e le don-
ne che hanno lasciato partendo per la guerra e
che al rientro non trovano piu.

II'ruolo dei giornali in questi anni e fondamen-
tale. Tra il 25 luglio 1943 e il 25 aprile 1945 da
Roma, a Firenze, a Bologna, a Milano, a Torino,
la stampa - prevalentemente “partigiana” e ani-
mata dalla necessita di diffondere il pensiero del-
la Resistenza - sembra fiorire al passaggio del-
le truppe alleate che avanzano verso nord. Dal-
la caduta di Mussolini alla Liberazione «escono
ben 2.357 giornali e 2.623 manifestini ed opuscoli
stampati alla macchia. L'“Avantil’, “Il Popolo’,
“l'Unita’, “L'Italia Libera’, “Voce Operaia’, “La
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di Giaime Pintor”
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Voce del Popolo’, “ Risorgimento liberale, “La Voce
Repubblicana’; “Il Ribelle” sono soltanto alcuni
titoli fra le migliaia di giornali e di manifesti pub-
blicati nel giro di due anni contro il nazifascismo
e chili distribui rischio non meno di chi li scris-
se e li stampo». Solo a Roma, gia quaranta gior-
ni dopo laliberazione della citta si stampano ben
cinquantasette fra quotidiani e periodici, desti-
nati a salire ad ottantaquattro alla fine del mese
successivo.

Con la fine della guerra nasce 1'Agenzia nazio-
nale stampa associata (Ansa) e la Costituzione
nel 1948 non si dimentica di sancire, all’artico-
lo 21, laliberta di stampa. Nel giro di pochi mesi
il numero delle testate esistenti negli anni
Trenta raddoppia, passando dalle ottanta del
1936 alle centocinquanta del 1946. In anni in cui
non c’e ancora la televisione esplode anche il fe-
nomeno dei rotocalchi e nel 1952 se ne vende
un numero di copie pari a circa trenta volte quel-
lo dei settimanali venduti nell'anteguerra. Nel-
la vitalita del panorama, ovviamente, non man-
cano le ombre. Alle «limitazioni o condiziona-
menti [...] da parte del Governo militare allea-
to attraverso il Psychological Warfare branch
(Pwb)» - organismo del Governo militare anglo-
americano che gestisce i mezzi di comunica-
zione fino al 31 dicembre 1945 - si aggiungono
«epurazioni e commissariamenti» nei giornali
e nelle case editrici piu coinvolti con la politi-
ca del regime, oltre a ricorrenti «violazioni del
diritto d’autore» che il caos del momento ren-
de facilmente praticabili.

Lattenzione e l'ospitalita riservate dalla stam-
pa del dopoguerra ai dibattiti e alle opinioni po-
litiche se da un lato esprimono il bisogno di ri-
flettere e di raccontare la nuova realta, dall’al-
tro manifestano l'esistenza di un profondo in-
teresse di ricostruzione anche culturale del
nostro paese. Gli intellettuali sono chiamati a

L'UNITA

LA CULTURA
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dare il proprio indispensabile e attivo contributo;
essi, come esorta Giaime Pintor in una lettera
pubblicata postuma su «/’Unita» del 26 maggio
1946, «devono essere capaci di trasferire la
loro esperienza sul terreno dell’utilita comune,
ciascuno deve saper prendere il suo posto in
un’organizzazione di combattimento». Ed e
proprio raccogliendo tale appello all'impegno
che romanzieri, professori, economisti e artisti
di ogni sorta vogliono partecipare alla Costi-
tuente per chiedere un rinnovamento profon-
do della cultura e dell’arte italiana.

La fine del fascismo significa anche l'opportu-
nita di ritrovare un respiro internazionale e di
instaurare un rapporto con la grande tradizio-
ne della cultura europea e americana. Il tenta-
tivo & reso complesso dalle reali condizioni del
paese, dalla sua arretratezza e dai suoi proble-
mi specifici, senza considerare il sospetto e la dif-
fidenza che aleggiano in taluni ambienti rispetto
alle aperture internazionali. Nonostante questo
la stampa periodica riesce a proporsi come ter-
ritorio privilegiato del dibattito e intorno a
molte riviste si formano veri e propri gruppi di
intellettuali con intenti e programmi unitari, rias-
sumendo in tal modo le tendenze piu vitali e ca-
ratterizzanti del momento. Tra le tante nuove
pubblicazioni, e solo a titolo di esempio, si
possono ricordare: «Rinascita» fondata da To-
gliatti, «Il Ponte» fondato da Piero Calamandrei,
«Il Politecnico» diretto da Elio Vittorini, «II
Mondo» fondato da Mario Pannunzio e che ebbe
Ennio Flaiano come redattore capo, «Societa»,
«LEuropeo», «<Humanitas», «Belfagor», «La Nuo-
va Europa» e «Mondo operaio».

Il rapporto tra politica e cultura assume una po-
sizione di primo piano anche perché le masse
e le forze popolari, e di conseguenza i partiti che
le rappresentano, hanno ormai assunto un
ruolo centrale nella vita politica italiana. Que-
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19 giugno 1949,
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sto se da un lato apre tutta una serie di rifles-
sioni sul ruolo che la cultura puo svolgere nel-
I'educazione politica delle masse e nell’eman-
cipazione delle classi popolari, dall’altro segna
l'avvio di una serie di critiche e polemiche re-
lative all’appiattimento, alla dequalificazione e
allo scadimento della cultura. Un episodio
ampiamente riportato dalla stampa del 1949
aiuta a chiarire il clima. Il 5 giugno il Ministro
dell'Interno Mario Scelba, intervenendo al ter-
zo congresso nazionale della Democrazia Cri-
stiana, dichiara che «Altri settori vanno valo-
rizzati. La Democrazia Cristiana va benissimo
come organizzazione di massa che salva la li-
berta; ma poi si pretende di sostenere che
nella scuola e nella cultura noi siamo degli ar-
retrati. Ma perché? Credete che la Democrazia
Cristiana avrebbe potuto vincere la battaglia del
18 aprile se non avesse avuto in sé una forza mo-
rale, una idea motrice che vale molto di piu di
tutto il culturame di certuni?». Lespressione
“culturame” colpisce gli intellettuali laici, non
solo comunisti, che mal sopportano la politi-
ca confessionale del governo e innesca una po-
lemica fatta di botta e risposta sui giornali. Lo
stesso Scelba cerca di rimediare il 10 giugno con
un’intervista rilasciata a Giuseppe Longo su «I/
Giornale d’Italia». Ma gli interventi polemici
non si placano e tra i tanti si puo ricordare quel-
lo di Luigi Russo che appare su «/’Unita» del 19
giugno con il titolo Culturalume e culturame, poi
ristampato sulla rivista «Belfagor». Nell’artico-
lo il critico siciliano sottolinea che Scelba non
ha usato la parola “culturalume” bensi la parola
“culturame” - lasciando intendere che evi-
dentemente si tratta di un’espressione troppo
dotta per il Ministro - «cosi come nel linguag-
gio dei borsari neri si dice di “scatolame’, “bi-
scottame’, “budellame’) e i campieri siciliani, as-
sidui frequentatori di fiere, parlano di “be-
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li, da Vittorini a Moravia, da Levi a Cardarelli,
ecc., che viene pubblicata nei sei numeri dal 26
giugno al 31 luglio e che si conclude con un con-
suntivo di Emilio Sereni e un articolo di Con-
cetto Marchesi, Impossibile il divorzio fra poli-
tica e cultura.

Il mutamento del clima culturale dagli anni pri-

ma della guerra e evidente: l'intellettuale, I'ar- Vitlorio Gomesi
tista del dopoguerra, prova un autentico biso- e e
gno di partecipare alla nuova vita democratica,
di impegnarsi in prima persona. Attraverso
I'impegno civile l'intellettuale «rinuncia alla sua
egoistica autonomia, alla sua autosufficienza pu-
ramente estetica: e si schiera e lavora a favore
diuna “causa’, che coinvolge classi intere di uo-
mini». Leditoriale di Vittorini sul primo nume-
ro de «l Politecnico» s'intitola non a caso Una
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sere diversamente, considerato che i giovani in-
tellettuali protagonisti della nuova stagione
culturale vivono in prima persona il dramma
della guerra, della Resistenza e dell'occupazio-
ne, e di conseguenza le loro scelte derivano an-



26

che dalla realta della vita vissuta. Vittorini e Pra-
tolini dopo una giovanile adesione al fascismo
partecipano ai Gruppi d’azione clandestina,
Pavese e Levi vivono 'esperienza del confino,
Calvino e Fenoglio partecipano alla lotta parti-
giana, Tobino, Sereni e Rigoni Stern, portano la
divisa dell’esercito italiano su vari fronti di
guerra, Alba de Céspedes - con il nome di
“Corinna” - partecipa alle trasmissioni L'Italia
che combatte dalla radio di Bari.

E da questa nuova “trincea” culturale che si in-
nalza, piu forte di ogni altra, la voce del Neo-
realismo che irrompe in ogni campo artistico,
dalla letteratura, al cinema, alle arti figurative. La
critica non offre una indicazione univoca in re-
lazione all’estensione temporale del movimen-
to culturale, anche se diffusa € la convinzione che
il momento pili autentico sia quello degli anni
tra il 1943 e il 1950, se non addirittura il 1948,
anno dello scontro elettorale tra il Fronte Po-
polare e la Democrazia cristiana e la vittoria di
quest’ultima. Fino al 1948 sembra in effetti rea-
lizzarsi una «maggiore apertura e una piu libe-
ra iniziativa culturale, testimoniata in primo luo-
go dal sorgere del “Politecnico” di Vittorini e dai
primi liberi sviluppi del neorealismo». Il Neo-
realismo continua comunque a dare importan-
ti frutti almeno fino al 1956, ma gli ultimi sono
«gli anni del neorealismo ufficiale, della ricerca
di una letteratura “nazionalpopolare’, dello zda-
novismo, dello scontro tra clericalismo e cultu-
ra democratica: nel mondo diviso tra i due
blocchi capitalista e comunista, la cultura pro-
gressista appare costretta sulla difensiva». Nel
1956 gli avvenimenti in Ungheria creano un nuo-
vo quadro politico e culturale, avviando la sta-
gione dello sperimentalismo e della ricerca di
nuovi orizzonti linguistici e tematici.

Come ogni altro movimento culturale, anche il
Neorealismo non nasce da una deflagrazione

improvvisa ma da un processo piu lento, qua-
si di stratificazione che affonda le sue radici ne-
gli anni Trenta. Sono gli anni della riscoperta di
Verga, del regionalismo di Pavese, del crona-
chismo di Pratolini e Bilenchi, ma anche de Gli
Indifferenti di Alberto Moravia (1929), di Gen-
te in Aspromonte di Corrado Alvaro (1930) e di
Tre operai di Carlo Bernari (1934), che si allon-
tanano dalla prosa d’arte per assumere come
punto di osservazione la societa contempora-
nea che descrivono con linguaggio realistico.
Cosi come non puo tacersil'influenza della nar-
rativa americana, la cui conoscenza proprio in
questi anni e resa possibile dalle traduzioni di
Pavese e Vittorini seguite nel 1941 da America-
na, I'antologia di narratori statunitensi curata
dallo stesso Vittorini.

Sempre agli anni Trenta risale 'uso stesso del
termine “neorealismo” Umberto Barbaro lo
utilizza per la prima volta in sede critica nel sag-
gio Letteratura russa a volo di uccello, uscito a
puntate nel 1931 su «L'Italia Letteraria» e Ar-
naldo Bocelli, nella recensione apparsa sul
«Corriere padano» del 21 luglio 1931, usala de-
finizione “nuovo realismo” a proposito del ro-
manzo Luce Fredda (peraltro scritto proprio da
Barbaro). In ambito cinematografico, invece, il
termine sara utilizzato per la prima volta dal
montatore Mario Serandrei in riferimento a Os-
sessione di Visconti.

Ma se le radici del Neorealismo affondano ne-
gli anni Trenta, i primi archetipi artistici possono
rintracciarsi in alcune opere dei primi anni Qua-
ranta: Ossessione di Visconti, Conversazione in
Sicilia di Vittorini e Crocefissione di Guttuso.
I tempi sono ormai prossimi alla piena matu-
razione del Neorealismo. Lo dimostra anche I'ar-
ticolo Verita e poesia: Verga e il cinema italiano
a firma Mario Alicata e Giuseppe De Santis, pub-
blicato il 10 ottobre 1941 dalla rivista «Cinema».

Larticolo rivendica la necessita che il cinema do-
cumenti i problemi reali del paese e gli autori
spingono i cineasti a partecipare al rinnova-
mento della societa italiana portando «la mac-
china da presa nelle strade, nei campi, nei por-
ti, nelle fabbriche del nostro paese» per realiz-
zare «il nostro film piu bello seguendo il passo
lento e stanco dell’'operaio che torna alla sua
casa».

Con il Neorealismo i fatti sembrano «raccontarsi
da soli», e si propaga una modalita di rappre-
sentazione della realta capace di dar vita ad un
nuovo linguaggio che «sembra quasi emanare
da una voce anonima [...] la voce di un popolo
che agisce come protagonista, che sale alla ri-
balta della storia, che racconta se stesso e i fat-
ti tragici, inconsueti e avventurosi cui si trova a
partecipare [...] ¢’¢ un nuovo bisogno di narra-
re che si esprime nella stampa clandestina, nel-
le cronache e nei diari di guerra, nelle testimo-
nianze pill immediate e brucianti, nel taglio di-
retto, nelle spezzature improvvise, nell’asciut-
ta essenzialita del linguaggio cinematografico».
Senza dimenticare che attraverso l'uso del-
l'oralita e dei dialetti, anche una nuova “que-
stione della lingua” & alle porte e sta per aprire
una nuova stagione nella letteratura, nel cine-
ma e nel teatro.
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La Letteratura,

«una molteplice scoperta
delle diverse Italie»

La letteratura nell' informazione giornalistica cul-
turale italiana e stata per molto tempo in posi-
zione dominante, non solo per il ruolo inevita-
bile di informazione sulle novita ma anche, e
probabilmente soprattutto, per la «gerarchia tra-
dizionale dell'umanesimo». La letteratura neo-
realista non solo non fa eccezione, ma caratte-
rizzata com'e dal desiderio di «parlare finalmente
a tutti della nostra vita», riesce a realizzarsi com-
piutamente anche grazie all'apporto della stam-
pa quotidiana e periodica.

Dal dopoguerra alla meta degli anni Cinquan-
ta un vero e proprio boom della produzione li-
braria si accompagna allo straordinario fiorire
della stampa, rendendo quest'ultima il natura-
le palcoscenico sul quale la letteratura neorea-
lista presenta e rappresenta se stessa. Dibatti-
ti, articoli, recensioni e anticipazioni avviano un
intenso dialogo e proficue contaminazioni tra
letterati e giornali, giornalisti e letteratura, scrit-
tori e lettori, recensori e recensiti che non si
esauriscono nel «giornalismo militante» ma
danno vita a una «ricca e feconda “impurita”».
Lo «scrittore si affianchera al cronista o al cri-
tico-recensore, il reportage di viaggio al gior-
nalismo di servizio [...] analogamente la lette-
ratura esercitera un’influenza sempre pit diretta
sulla produzione libraria dei giornalisti profes-
sionisti». Indimenticabile 'opera di alcuni scrit-
tori-giornalisti come Buzzati, Piovene, Parise,
Moravia, ecc., che all’attivita letteraria alterna-
no quella di corrispondente o reporter.

Anche le imprese editoriali giocano un ruolo fon-
damentale, non solo per 'aumentata produzione
industriale ma anche per lo stretto rapporto che
intrattengono con gli scrittori. Ben pochi, infat-
ti, sono gli scrittori che nel dopoguerra riesco-
no avivere con i soli proventi del diritto d’auto-
re e molte personalita di rilievo della cultura let-
teraria italiana lavorano o collaborano oltre

che conigiornali anche con le case editrici, ba-
sti pensare - solo per citarne alcuni - ai casi di
Pavese, Vittorini, Sereni, Bassani e Calvino.

In primo piano nel panorama editoriale del de-
cennio successivo alla fine della guerra sono
Mondadori e Rizzoli, non solo per I'accresciu-
ta presenza nella stampa periodica ma anche
grazie all'impianto di collane economiche
come la Biblioteca Universale Rizzoli (Bur)
nata nel 1949. Fondamentale € anche I'appor-
to della casa editrice Einaudi, fondata nel 1933
da un gruppo di giovani amici, tutti allievi di Au-
gusto Monti al liceo classico D’Azeglio di Tori-
no: Giulio Einaudji, Leone Ginzburg, Massimo
Mila, Norberto Bobbio, Cesare Pavese. E al-
I'Einaudi che nell'immediato dopoguerra si
deve la pubblicazione dei Quadernie delle Let-
tere dal carcere di Antonio Gramsci e de «II Po-
litecnico» di Vittorini, oltre alla nascita di nuo-
ve importanti collane quali la Biblioteca di
cultura filosofica, I millenni, I coralli, Superco-
ralli, I gettoni.

Per la nuova letteratura € determinante anche
la presenza di altre due imprese: la Garzanti, nata
nel 1936 dall'acquisizione della Casa editrice
Treves, e la Bompiani che gia nel 1946 pubbli-
ca il primo volume del Dizionario Bompiani del-
le opere e dei Personaggi di tutti i tempi e di tut-
te le letterature, riuscendo a concludere l'ope-
ra nei successivi quattro anni.

Sansoni, Zanichelli, Vallecchi, Laterza, La Nuo-
va Italia continuano la loro tradizione ma con-
temporaneamente dimostrano di sapersi adat-
tare alle mutate esigenze del mercato. Nel 1953
nasce la Editori Riuniti, casa editrice “ufficiale”
del Pci, che riesce ad assumere un ruolo di pri-
mo piano per la saggistica. Lanno successivo e
la volta della Societa Editrice il Mulino che sor-
ge a Bologna per iniziativa di un gruppo di stu-
diosi cattolici. Nel 1955 nasce la Feltrinelli, de-
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cisamente orientata a sinistra, e nel biennio suc-
cessivo il panorama si arricchisce di due nuo-
ve presenze «fondate su una cultura grosso
modo di “destra’», la Longanesi avviata nel
1956 e la Rusconi nel 1957.

Nei meccanismi produttivi culturali del dopo-
guerra assume una notevole importanza anche
l'istituto dei premi letterari, capaci di svolgere una
funzione promozionale e di orientare il merca-
to librario. Nel 1946 Leonida Répaci riprende la
presidenza del Premio Viareggio, che lui stesso
aveva fondato alla fine degli anni Venti e dalla cui
presidenza era stato allontanato per il suo anti-
fascismo. Il premio presta una grande attenzio-
ne alla letteratura neorealista, come dimostra
esemplarmente la cosiddetta “grande cinquina”
del 1951, anno nel quale insieme al premiato
Quasi una vita di Corrado Alvaro, figurano an-
che Lorologio di Carlo Levi, Il conformista di Al-
berto Moravia, A cena col commendatore di
Mario Soldati e Gest, fate luce di Domenico Rea.
Nel 1947, aRoma, Goffredo e Maria Bellonci con
I'’Associazione Amici della Domenica fondano il
Premio Strega; nel 1952 1'Unione Librai Pontre-
molesi da vita al Premio Bancarella.

La Terza pagina accoglie il nuovo clima non solo
dando notizia dei premi letterari ma, a volte, in-
dicendo essa stessa concorsi. Eil caso de I con-
corsi della terza pagina per il Mese della Stam-
pa Comunista che «l'Unita» riserva ai suoi let-
tori. Quello bandito sul numero di domenica 13
ottobre 1946 mette in palio premi che vanno da
«lire cinquemila a lire seimila, pit 'abbona-
mento gratuito per un anno all'Unita e a Rina-
scita» per «una cronaca di un fatto realmente vis-
suto dall’autore; [...] per un articolo di critica tea-
trale o cinematografica [...] per un servizio di va-
rieta (reportages, viaggi, biografie romanzate,
ecc) [...]». Al concorso si puo partecipare anche
inviando un disegno o una fotografia. In questi



anni nasce anche il “premio acchiappa autori’,
inventato dall’'editore Gastaldi di Milano grazie
al quale 'opera premiata viene, di fatto, pub-
blicata a spese dell’autore.

Lintenso flusso narrativo del Neorealismo - sia
la fase piu “spontanea’; che la fase pit1 “ideolo-
gica” - sirealizza all'interno di questo panora-
ma e comprende autori di diversa provenienza
e formazione, opere e progetti che non si la-
sciano facilmente accomunare. Elio Vittorini -
nel rispondere alle domande di Carlo Bo per l'In-
chiesta sul neorealismo realizzata per le Edizioni
Radio RAI nel 1951 - sostiene l'esistenza di «tan-
ti neorealismi quanti sono i principali narrato-
ri». Cosi come Alberto Moravia ritiene che il
Neorealismo puo definirsi «una scuola o cor-
rente unitaria soltanto a patto di restringere il
significato ad un ritorno alla credenza in unare-
alta obiettiva, esistente all'infuori dello scritto-
re. Altrimenti non si puo definire scuola o cor-
rente un gruppo di scrittori di origini tanto di-
verse e di qualita cosl varie». Ma pil di tante al-
tre, forse, sono le parole di Italo Calvino - nel-
la Prefazione in occasione della ristampa nel
1964 de Il sentiero dei nidi di ragno - a descri-
vere pill compiutamente la complessita del
Neorealismo: «Il “neorealismo” non fu una
scuola. (Cerchiamo di dire le cose con esattez-
za). Fu un insieme di voci, in gran parte perife-
riche, una molteplice scoperta delle diverse Ita-
lie, anche - o specialmente - delle Italie fino al-
lora pil inedite per la letteratura. Senza la va-
rieta di Italie sconosciute 'una all’altra - o che
si supponevano sconosciute -, senza la varieta
dei dialetti e dei gerghi da far lievitare e impa-
stare nella lingua letteraria, non ci sarebbe sta-
to “neorealismo” Ma non fu paesano nel senso
del verismo regionale ottocentesco. La caratte-
rizzazione locale voleva dare sapore di verita a
una rappresentazione in cui doveva riconoscersi
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‘wecchio Omega, in mamo simile

a quelle che mi avevs

mie padres. E' il moments in
cul tutta la stogis visedta & rac-
conesta & &l teemine, e i giova-
me Anacarsi, fatto mrture dalle
sue esporiente politiche, presums
di aver trovamo en pumto fermo,
s ; fra quelly chegawe-
va lasciate dictra di 82 e quelio

E allora tutto. quello che vi &
in mezze tra'dl priocpid & h

gli amici, 1a storia di una delu-
sione. Una debesione & infarti, o
par che sa, il sogno di rinsscit
dollTralia di Pli'ri.ldﬂ“t- At
che, astratie, corrasive esperitn-
re particalari al Pastito d'sxione.
I Lewi (e questa & ko Jues poli-
Hea — mon 50 quanto begittima
— del suo Bheo, & un altro dei
gani filoni marrativi) coglie |
motivi fondamentali della scon-
fitra, mentre racconta guel glar-
ni disrresa & di frasacno. « Che
cosa grava in mezzo 4 .moi, & c

Ampediva di intenderd, & o in-

chindava, come giocatord stanchi

“werso [alba, al wvolo verde, per

glocare opa partita - perduta? ».
Forse quelle pa.rnlis SeqiEd riso-
manzy che allors riempivano l'a-
ris, wpeene di nobil e di d-
cordi, ma’ astratte o troppo Ll
e dal tempo s, dal swomo dolce,
ma senzs forza, « cecura nebbia
di vans mostalgia »: dﬂmmﬂ'ﬁ;
socialismo, liberci, ]
J.E la realth

tieri, con l'msino ¢ b capra, gl
operai nelle fabbriche, gl iﬂﬂ‘-d-l
catari sulle banchine dei porti, i
mrarinai salle nawl, & varri gl el
tri; & anche Teresa, ls venditrice
di sigareoe che cabbrividive fe-
liee al primo’ vanto d'sorunmo,
parel | maliond di Teress, che nei
campl, nelle srade e wells cass
di oot [ralia, avevano lasciato
per eempre la via di prima, 8
imparato & soffrice ¢ a rallegrar-
ol i g2 sesses.

Dalla loro aleazzs, | raffinan,
gl'intellerrosli, i cervelli aguzz
del Pamita dazione non distine
guevann queste cose. Invecs il
Presidente cadwto &, sapeva &

waléva veders ai gelond di Te-
resa, il vish di Teresa, & lo facce
& be mami di tueti quelli che in-
concrava sulls sua strada s
Ma, nella genersle confusione,
il Presidene ssm pe ema wscitn
per und porricing, senea far ru-
more: & nesuno di ned si en
sccorto della sm scomparna .
E' tutto qui il libro? O & an-
che (luci dells memoria, s und
strada ripercarss & ricroso) «fl
viso fermn di Luea, ls wce vul-

canica di Porma Capusna, la fan-

ciulla ta e ricostituio per
.ﬁ;.ml:r;";me, la szanza ribal
pata, | pezzensi g il loro re, il
brigante appiatato nellerbs cu-
me serpe, 1 sant rueelari, il Pre-
sidente solimrio, § Laign & |
Copmading, il giormale, Fede o
Recselli, Casorin & Moneta, & |
topi della Garbatella, @ Marco,
Giacinte & Teresa; | morto sal-
le scabe e il soo cane, & 0 bril-
mm sole -Pﬂﬂﬁ‘r lento
elle pinggie...s? Ci pETIE
naggi, be immagini, i casi resli-
stici o fantwsiosi che rendono
cosl fitto e wvolubile ¢ :
dente di svalte, di gomitoli sdi-
panatl questa nuova  relazions
dellltalia povera, ma arcansmen-
Lo I‘"-'Wl'lﬂ_!l: salubre & inten-
sanwnte wvitale, cosl come, tra
leggendine, canti ed esorcismi il
Critta 1 & fermaro ad Eoli era
il rapporto et itee  sulla
meta civiled della Locania?
Certe il mondo romano in
cui Levi ¢ caduto & wuno sta-
gni diinteressi e di intrighia, &
non meno chiuso e impenetra-
bale del mondo hcano dei ba-
roni, di don Luigino e dei ca-
foni ed ha ench'eso i sunl mo-
nachicchi, i suoi spiriti folletd,
e qui come B laatore scopre e
ifra nuovi misteri & noove
affezioni umane, e Roms insom-
ma & nel libeo dell's orologio »
un po' quel che nel Crirte ena
ITralia meridionale; ma quello
che 11][ oel seconda libro, mon
'd o difficilmente s ritro-
va, & l'ides, la passione, la curin-
sied ineellestuale che fanno amal-
gama di tutti qued bei colord,
mll:u mEmOrie & W tempe o
e liriche di luoghl & di
persone, quel tono denso e ser-
rata, unititio, che & insiems la
farza artistica e limpegno mo-
rabe del prima, imimicsbile 1B,

Franco Antonicelli

FRANCO ANTONICELLI
“L'orologio

di Carlo Levi”

La Nuova Stampa
Torino

6 maggio 1950, p. 3.
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Italo Calvino

e Elio Vittorini

La Stampa

Torino

20 settembre 1985, p. 3.
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“I concorsi

della Terza pagina

per il Mese della Stampa
comunista”

'Unita

Roma

13 ottobre 1946, p. 3.

Maria Bellonci
e Cesare Pavese

Beemens | CONCORNI

7 settembre 1950, p. 38

DELLA TERZA PAGINA

per il Mese della
Stampa Comunista

Rieordiama ai meatri letiori che | eon-
corsl imdetli dalla mostra TENTA PA-
GINA per {1 MESE DELLA STAMPA
COMUNISTA sono i seguenti:

1) Per una cronece i on faifo real-
menfe pissufe dall'sutore.

2 Per un arficols @ erifica feafrile
o clnematografloa.

30 Per un seroizlo @i parieth (repors
topes, winggi, biogrofie- romewzate, ecc.h

& Per un diregno. .

W Per una folografla o sercislo foto-

afles,

Per | mnddettl concorsi | premd vanno
da lire CINQUEMILA = lire SETMILA,
pilt Tabbonamente gretwite per wa anoo
all'U'nith & a Rineecifa, Per fwtti i con-
corsi i tema B libero .

La Terza Peginn ha inolire bandito
un REFERENDLUM CINEMATOGRAFICO
per il guale bisogna risponders nd se-
{:unll fre quesitiz 1. Preforiset I fi'm
ifalians o gquells amerleamof . 2 Qrale
alforg o Tmr; aftrice tlaliand preferisci®
:ﬂi. mf;m:a film dalisng fpf-lnmin

P

Serlvers e risposie nell'apposiie  tnls
loocine & ingviare all'D'mitd. a%ﬂmllﬁ]
TERZA PAGIN
Fro coloro che avranne foviafe la
risposa che risulterd vincemts sath sor-
(1] EinRTUn egito, as premio
2 ire " QUATTROMILA  oltee Tabhonas
ments grafmiio ell'Uinidfd & & Rizasciis

N.E. = M termine di presentazio-
ne & prorogato fine al 31 ottobre
1948,

tutto il vasto mondo: come la provincia ameri-
cana in quegli scrittori degli anni Trenta di cui
tanti critici ci rimproveravano d’essere gli allievi
diretti o indiretti. Percio il linguaggio, lo stile, il
ritmo avevano tanta importanza per noi, per
questo nostro realismo che doveva essere il pit
possibile distante dal naturalismo. Ci eravamo
fatta una linea, ossia una specie di triangolo: I
Malavoglia, Conversazione in Sicilia, Paesi tuoi,
da cui partire, ognuno sulla base del proprio les-
sico locale e del proprio paesaggio».

Gia dal 1944 la produzione narrativa si fa densa:
cronache, diari e memorie riflettono gli avveni-
menti del conflitto. Ma e con la fine della guer-
ra che gli editori tornano a pubblicare i roman-
zi. Solo per fare alcuni esempi: se nel 1944 De-
benedetti pubblica 16 ottobre 1943, 'anno suc-
cessivo escono Il quartiere di Pratolini e Cristo si
e fermato a Eboli di Carlo Levi, mentre Elio Vit-
torini da alle stampe Uomini e no e inizia la pub-
blicazione della rivista «II Politecnico».11 1947 &
un altro anno fertile per la letteratura neoreali-
sta, mentre il Premio Viareggio viene assegnato
alle Lettere dal carcere di Antonio Gramsci, Se que-
sto é un uomo di Primo Levi e Spaccanapoli di Do-
menico Rea accompagnano l'esordio di Calvino
con Il sentiero dei nidi di ragno, mentre Vasco Pra-
tolini pubblica Cronaca familiare e Cronache di
poveri amanti. Nel 1949 esce LAgnese va a mo-
rire di Renata Vigano, nel 1950 Francesco Jovine
pubblica Le terre del Sacramento. Nel 1952 & la
volta di Fausto e Anna di Carlo Cassola, che I'an-
no successivo pubblica 1 taglio del bosco, men-
tre di Mario Rigoni Stern esce I Sergente nella
neve. Nel 1954 Beppe Fenoglio pubblica La ma-
lora scostandosi gia dai modelli originali del Neo-
realismo, ma e con la polemica che nel 1955 ac-
compagna la pubblicazione di Metello di Prato-
lini che convenzionalmente il Neorealismo let-
terario si ritiene concluso.



“11 Premio Viareggio
alle Lettere dal carcere
Il Nuovo Corriere
della Sera

Milano

17 agosto 1947, p. 3.

”

LA CULTURA ITALIANA ONORA ANITONIO GRAMSCI

Il Premio Viareggio1947

alle ** Lettere dal carcere ,,

Giudizio unanime della giurla - ' La condizione umana non ha avu-
to in questi templ confusi un pit lucido assertore e testimone,,

N maggior premio lettearia ite-|

Wamn & raro aggivdicain & salme
delic Leivore dal carcerg i Autoifo
I« Premia Viareggia v,
rceizameste aednaie ai maggie
riprittord w litersli flalvesd, speita
nr r"ul'mrn.lu af mpliar valune
di writlire i Wped malans appare
nellanis precedimte fa serimoria
fn prembzione, chy o et
e [umps alla « Capanolon = i Plvr-
reggis dooe per Poccdwang & sade
nrie, fideme oo | membri -‘rlT-l}
rir, Ewifi € saggiari eipaseali dalla
oririra ¢ della lerteratars noeisdals,
Qarar'anng &l premio & safe wsged-
m can Cusanivzd. e vari i e
i gindice dops an Loaea di s-rllhlb'

Antaala

ar duratl aléwn weu r cousirisr
imfie, cos da aprlte dei valwni d
werittari Maia Seltasci, Alberrs Ala-
ranis, Esrico Pee, Rerio fuel, ﬂlr
wari el afer,

Meseaggioagli wemini

Li gisria sra camepesis i cridini
& letterati appartonimti 2 telly f¢ fore
resll; Ancsnio  Ralding, Angéaicin,
dirctrore dells « Firea  Leiveraria s,
Al de Ceipedes, De Benedetti, Wa-
rinoni.

Ma pou | .llullr.! dilfaeile, qunita
walta, ragpisepere  Fusanimite il
valewe del fon or'e_: cagn de! Par-
Le deriwile salrans. | gmdicl ]

« Fromio  Vievgggio« banse furess
previbarr mal dibro Jf G.l'mjl P
SEPAALY & o per £ npi delledio-
e fﬂljw.ﬁou: n'nm:’b Tibra che
sirva, Manicg o cbe eiati, appefio
reresipmreate i fealia, il b #i po-
fui Be, fervemdn er g o #er { avad
o, riparra fi colpo b fwxricac del-
Prvavss di cultars » delis scerrare sl
Fumn i an elevadiviivm Hrmapzin
wiltda per dwlti i semini. Eora
camuniaty dirawdio dalls giaris 4ol
Frevv;
Il gindizio della ghuria
«Premy in eame li predusions
lemerasie  di guontannn  (agema
hai-lugiio 1pd7) che s prammiz
TCd ¢ nescvels peT vaniesd ¢ -
Fegea, =2 nilla pasestiva, sia nel-
la Yirca; la Giuria chhe 3 mffer.
marsi moomtvament: s pasecchis
apere, cinount delle guali peoeea
dppisire merpevols d2l Premis
«0In parcicelare @ dractenne @i
= Segreri aei Gan = di Mark
Ballonsi, [es m:‘f& profands
A paeslogcs @ virnd Tappres
meneanra, che stk gl Taggica
Il semerabils wecess della
= Lacrexis Barga = « La Roman s
di Alberin Mocavaa che, pur pes
Ealmd'n i nocismimi coola &
ne defle precedenti opare. nen-
B di Smmerrere presccuparishi e
anpeacic ameali wells formel na-
virafntica ormai conmen allsums-
re; = Il Cicle & roisa » & Giuseppe
@, ricce di mordeste warranva,
™ pumnpps Il\:._PIllﬂ Tl Tlﬂdlh
li americani » casmanegr
pervase db perereres un po®
gust < Pralogn alle r'.‘ﬂthrc~ 4
Carle Bersar, omanco 'Fn;ndn &
intezdanent menvi e gzrurul. a
denmggeming sl
& Mihioeraiz degli anrd dl p.|m|_-
«La mhbia ¢ l'angele= di Marghe-
v G ti, tarenla & poesie
inciss .comke epizsal tambal

felicemente swparars s poriziaes .

* ermetica s raZEMNEORE i semtimen-

i fondameeali & perennl dellas
mere ¢ delfa morre
= Menoitaete  Pimparnrea 4

qoami lhrl, £ | poeei di aleri coma
at rEama - Enricn

M:. a1l compagne & Ceaare Pa-
weee ol o Gl & wrams df Manalin
Comabarg, « Giarss dops gorns =
«Cma-

di Selearore Duadmedn;
derna gotion - # Masio Lurh:
mheare del Gabeilisres di R
e Carrieri; & glurta o & grovara
iteelitamente rancemds ral rFiconn-

Aramsal

{Cankime 8 2. paoie 1 el

UN LIBRO SUI CAMPI DELLA MORTE

“Se questo & un uomo,,

C#E un BN, Temnonta Fri-
o Lavi ohe inrnava speasa ed
ampastiate L nobl del Brigla-
mler e campl A& anAlesies
menlo: E @ofid 4 seser s
matl & casa & dl ceroar di rac-
conare &l fmiglarn & agll aml-
e |8 gofferenza passain, e i
SAFEETS| ©On un seAnen 4 penE
depnlabs ch'sssl non EsColiano,
ghe non  saplecons Bulls O
guede she Info s dloe, o ore-
& che ™AL gl scampad che |
abbiasc provain s scrivers ls
progTin mameris s getile i |
ribie Separieiis, & R0 Sen-
el prerders da qualis pena de-
.uu La; diaver vissusla un‘eEpes
aoed § lumiu de di-

omvunioars in fublo U1 sus af
rore  RESAAD. & 1L Cul Fdord
EOMUAUETE & paTERgaitast enl
sorments dells sus oncodani-
rmhility, come un  EROluRdE-
ments SElE PERE

fer faril come | cuspl dan-
nientamemly sUmbie ehY gual-
aimil 1ibES debbE SSSEDE LOPRES
das mema dels reslih per po-
ber'l reggere Fare, Primo Les
w & ha dsio 0 goesio argo-
eI Wn mAERiAca DEFS 88
guerta & wn uomo, B4 De 81
wa W chd BOT & B0 ung e
aliMOAENLE  SHECECsims,  ma
Ba dells pagine A aulenlsd po-
wriza narrative, che FEATTATAO
mells noRite memors s e pl
Gels ARlls IEINETITUTE Tusls se-
condi FUAFTE mandinle

prama Lerl fa deporsain ed
Aoeobwits a1 pristipk & W

inséme enl somuEngesis O eoral
thilsani d#l sempo di cancen-
Aramenty 4 Posssdl T libes wl
wpre appunic colls ot Sells
parbanze da Fomsl, eens 4 un
aparture bibsles (ved I'span-
i del veoohilo Qatbegnal # im
oul @l s eenis guel pesa A1
FamEgnaiong df popoln FEMERe
#o salla veers de swecols & seol
rhe pessrk #u votio i oo, Pod

| B wwame, I'srrive s Ausche

wite, @, allra scena & siregs
EATE DOVERBE, 1d SEQATMEIDNE
degll uyomini dalls donas » cdal
bamixin!, d1 om mel pod se-
pramno nulie. Ped la wila dei
cumpo; Levi pon sl lEmiw

!
:
f

& ure prove che dl umanc oen
ha nuils
Rult=Achtrtn, & oero-fick

0 wied compagni Al lavens che |

crmal & COME UN'SUNMNE Che
man TeSgce pId @ MATTEE ST
ta ribellars verss la marie ¢
1l Hoo amans cul § pdd M mao-
delbann, in quel 1ENDE Procmsse
dannientamenio mersle & -
co cha poria ineviesbiimanie
alis exmars & gas. Suo lermine
antiseties & 1 » Preminentes s,
il privilsglate, I'uemo che M
sorganicos s che rsacs & Eoe
vare i mods di awsestars U
B i guockdiano a1 qusl s
0 che bawla DETF oS et 8l
Eulnate, ohe rieecc e SOqUIRE-

e una poslrions di predomint
ougtl altrl @ @ wivers sulla T
wine b tuthe e sur fa
cats s 1y 8 ‘e mere
ClEMENAM & FUDSRMS: Bpray
wvaTe

Le Agure cie Lew, m dissgn
mnn Eel WEML B prOpTl pEren
N4EEL ©0n une Goonpesia peicn
oEe; Vingegner Alfred Looeh
COAUNLE & Mmanlenere e
oumpagrd 41 sofferenze la pn
miziane di predominiy che b
sempre mnuio mels W 1
eiaie, ¢ quellassurds Eiss, oh
aembre nawe del bandc La
wer & ohe & lnl-ﬂlll'blli mlﬂ-u
NArE gOME EHE0 LBE, @ gurl
I'sfftisccianie perenaggioc oe
dolter Pasnwite, personiiloario
me del famatisms slentifos de
aermaneeEma Cerle scene rec
conlabe da] Lewi ol Tieestrol
=nno bil wneimesfers &
memdo: 0 msono dells handk
muslokiE ChE acCompagne oEn
matting | forestd 1 lasnre,
Wit Lot sembole @ guells
matTica Mollse & le nold anas
sciose nelly SEMEILE Cuteiia, ru
pietl el compugnn viciEe s
wodto: & La barTibide soens dell
soslie degll womind da mandar
alle cumere o pas. & qosile de=l
Famplocagions 41 ohl In guel
Finferno &1 rasssgnagioss ¢ o
EARdEniamEnte, Lrove ARAGOrE |
POrsEEe A1 exemivare oAy P
siyisre, oon guel grEe suln
forom:  « Mamarsden, lch bir
der Latriel = Oomspagsi, o ac

T Tulimt
ITALE GALYINN

—= IL LIBRO DEL GIORNO =
Eroe che amo la vita

Un womo che sl Born shi-

vitn, Par @l Faviagionas nen &
an Sne, & us messo 0 messo

i fro
ooal da po SO
bfare per | luml 41 una oitta
a Al #n seroporio, ancha s
naciSIAFILMEnte WA decmiog,
coatretls quas ad o

manZlal, a deatire 0 peso o

I'ebhrema a-1l..E_mpth annil-|

=ione umana. B o pot same
I'ueaia dalla mnul.qnn. o, pliz
| Runarals, M:ﬂ il cemiading,
in contatts ordlals eon b
terrn.  Percli anl.m.- upiry
aveve Indkbelale Terrp  dok
Aommis §) eateonls dillp aup
capariinze di aviators che &
slato tradedis, con Fars eMm—
cin, de_Michele &n

tiolo Vento, agbbiz o atelle
{Gassanti), Bopo  eiperbEnm
che m sompandizno i Un con-
dnito Males con |l najirs, o
in ned sooi Rspedtl PO sElvage
i o welitari — nuwole, desert],
pesani sconfinatl, spazl mdera-

i — mes mnchs in uno cskresni g

OB PEVOETN,

1 wolumw, ussite in Franci
mel ‘B, dove @ accolie eame
ana  rivelazione, paisd quasi
Inoiservats fra noi: prOpoio
perche, pur assendo acFitbo &
un eFss, g almens da usa af-
dators 'pru!:lllmal.n dil par
cols, appariva del totks prheo
di retoriea] anzi, 1
up umiile riapetto delle catempd
The usisne, ad un senso dl fra-
termith o sfbere per tust] che
finn awevn mulle df rebamnte
Anche mes momentl pil Lerel-
Bill, gli etrette dofa moris,
Favialore-ponta  rbadiace -B
aus omasliaima amore pec I

a4 |nel suo clilo tants volte sapls-

per baclume Jo eltid com § loro
ontabll atroflsass o fars En
lavern da wsma, mettersi in
sontatto eom [l vanbs o con Je

mare. B |} cestrario della for-
mula prefenzian @ ¥ dal
wvers periccloasmdiis, Salnt-
Exupiry mon ama (I pesioaln,
daterin | Lopesdor! ame la vi-
ta B §| sso scroplaso & U
mernvigllose strumands 41 “ﬂi
Hed n mezzo per socoprize |
vera volin daliy farra piflesso
mell'snima  delluomo. &am
una volie pli accade di u'll.‘b-
THCE @3 WO bertazia de) Ba-

cal (harg dowe ba ln certezza che
nedsnn oo abbly mal posta
pledu o 1reve s qoelly slrass
sablin, che ara polvere 4 con-
<highie millenarle, sleun) anssi
nir peasnil come melalle o
colat] o ferma di lagrime, cors
ta frammesti di stelle, oio ohe
colplsce come 1n pld prodi-
plosa dells meraviglls & 1 fat-
b o ol fomse B in pheds sl (=

rvtvn.ﬂcl rlwn ded pianeta, fra H
o

sagrlo di Doms cle GVEVE -
Uio &« wvedubo 80 obe troppd
harno perdwie nelle lore aels
stanza d| fermicke del olechd
tormies dnlln {arta, ers atabn

puE fan.

COMAEENAt: © Bg-l
atelle, o In notte, la snbbis, 0| tare 41 ritrevorsl, Bisogna cer-

rare di comumioare, o sleu-
no & qmed fuochi coe ardono
qua 4 1A falls CRMDEEHL 3.

E aleani 41 quel fuoehl sl
pelldo frverss d.l]lu mpaEna
mala fra il 42 & 0 43, eTazo

pocerl nelle anime di
mnm dul Fodl, sehistd vamini
ek soffrirono le squallare dal-
Ie ridkrata; vomdinl, & basta,
scnan apEettvi, transs quelis

T:ilil'luva. alpind. T 2
wr\dl L me  Faccomts I
sergeais  Marla Iabun
el w0 breve libre [

ra‘lumimn ] al;nl&;p.m
| mffermin umsnn ke
oercave  Salnt-Exupéry, Hon
' polemica non 0@ adlo, per
samilng, in guests  smmpliol
paRine 2eriite do Um0 ohe nen

an nuble di Witeraisrs, ma ohe
rleses a comanioars la sus in-
imn peTehd ha guas-

quel
quelle stelle, uns ceacbinza di
uorea nelln quale geela pleg:
Eln pmue r.| theral oome |
upa spaceh

Sm'plm. I.] 3 foplis 1844,

rato, I'svia mmom-
parve, dopn Avers afrontato
unwifims velta |
nafi @ & cTesla cofans i
una capighatora di fulomei as

date I noisTe osiile, b mos-
da, In Toga, la guerra, com
chikri geehl, certo lavat] dal

lro g1l -motri Ma fl-sto mee-

- momsa la notte, nom po- |7
#-pl& leggere In wok sisids | lE60 altlanima

qiaelle di un Tidic -I.Nllbl
qukle fu Sl upkry; per-
ché gmib=due ¢f conforiinog am
[FRIESTFLY
a, gr.

ITALO CALVINO

“Se questo & un uomo”
I"Unita (ed. piemontese)
Roma

6 maggio 1948, p. 3.

“Il Libro del giorno”
La Nuova Stampa
Torino

4 giugno 1953, p. 3.

33



Oggi
Milano
1 dicembre 1949, p. 16.

]| PERIODICI RIZZOLI
SONO | PIU’ DIFFUSI

34

Abbonamenti per il 1950

m{;l Settimanale dattuslith e coltura: §
servidd internl e dall'estera, 1 Fac-
contl del pin degni autorl italianl o stra-
nleri, gl articoll storici e di coriosith, le
mubriche che seguone ognl movimento artis
sics o letterario, la ricea decumentazions
Toto, fica, offrome la pil dilettoss lettura e
il pih brillante quadro del mondo contempo-

§ ranco. Un numers L, 50; abbonaments annuo

L. Z300; semestrale L. 1200. Estero! annue
L. 3000; semesirale L. 1600,

EA.HD“}H Settimanale umoristico, diretto
da Guareschl e Moscp. ® 0l
E:uma'le che tuttl conoscono ¢ che mon ha

sogno di presentazioni. B conslderato il pid
g gerio» del glornell ftallanl. Un numero
L. 20; abbonamento annygs L. 950k seime.

sirale L. 5606, Estero: a mento ANTU0

L. 1300; semestrale L. 7000

I.-A D Rivista mensile di mods, la-
vorl ed estetica femminile.

Tutta la vita della donna nelle sue espres-
slonl pit gentili, pih moderne. pit dinami.
che, & Ia pii difuss ¢ completn rivista A
maoda. Un numers L. 250. Abbonaments an-
nws L, 2700 sem, L. 1400, Estero; abbona-
mento annuo L. 3800; sem. L. 18040,

muﬁ Bettimanale di moda & di

attualith femminile: d&% una
larga rassegna della vita della donna mo-
derna nel suod aspetti pid pratlel; due ro-
manzl e moelte novelle dautere. Un numero

| L. 25; abbonamento annoo Lo §180; aeme.
. girale L. &00, Esters: annuo L. 1500; spme-
. B

strale L
Nn"E[I ﬁ La pit ricca, varla e eleganto
antologla settimanale di lette-
ratura narrativa, T romancier] od | novelllarl
piu carl al pubbdice itallano nelle loro opers
0 felicd, O%ﬂl fascicolo  contiene novelle
‘autore, due lunghe puntate di romanzo, ed
un vivido materiale fllustrativo, Un numers
L. 25, abbonamento annuo L. 1150; seme-

strale L, @00, Esters: annuo L. 1500; seme-
glrale L. SO0,

BELL* Seitimanale di novelle, moda e va-

rieth. Una formola nuova, un glor-
nale wivace s moderno, Un bumers L. 25;
abbonamente annue L. 1160; sem. L. 600,
Esters: annuo L. 1508; semestrale L. 8OO,

CINE ILLUSTRATOQ =, Pt sale e pii

diffusa rassegna -
timanale del movimento cinematografico: uﬁ::::l
fascleslo contiena primizie, indiscreziond, cro-
nache i attualith, romanzl, raccontl, la tra.
ma fllusrata di uno del Alm di pla large
successe, Un numers L. 30: abbonamento an-
nug L. 1360 semestrale L. To0. Estera: annuo
L. 1700, semestrale L. 800,

IL CALCIO ILLUSTRATOQ V7o, gior

e completamentes allo sport caleigties, di cul

| offre un quadro amplos ¢ fedole. Ha servizi

estlusivi @ la collaborazione delle py autore-
voll firme del glornalisma sportive. Una eoo
o lL ?u:_’:bhnnamnw annuo L. 1350; some-

rale L, 7o) Estero: annws Lo 1708 -
strale L. 906, st

EFFETTUARE I VERSAMENTI con vaglia ta-
dirizronde oll' Amministrorione Rizzoli, Plezen
2. Evba 6, Milatio, o versars Péimporie sul o,
Post. 3/207T6 intestato o Rizzoli & C, . Milano.

AILVID IFAMMY) redige da sel anni ln
briea “Chi @ 8 seemaT, & erlbiico teatral
radis Homa o presede il "Convegne del o
que”. DPAmico, autore dells “Hioria universs
e del teatra®, b presidenis dell' Accaidemia
arte drammathca di Bomsa ¢ caps 4 redasion
dl mma grande encliclopedia dello speitacok

Silvio D'Amico

Oggi

Milano

13 aprile 1950, p. 20.

Ovviamente il Neorealismo pur essendo la prin-
cipale voce letteraria del decennio successivo alla
fine della guerra non ne esaurisce le esperien-
ze. Basti pensare, sempre a titolo di esempio, che
nel 1948 Elsa Morante pubblica Menzogna e sor-
tilegio, romanzo di angosciata frattura con il mon-
do della storia e della realta con cui vince il Pre-
mio Viareggio, e che le pagine di Cancroregina,
pubblicato da Tommaso Landolfi nel 1950,
sono pervase dal fantastico, dal mistero e dal-
I'enigma dell’esistenza. A tale proposito ¢ em-
blematica I'accoppiata di recensioni della rubrica
1l Libro del giorno de «La Nuova Stampa» del 1
febbraio 1951 che, sotto il titolo di Allegorie e re-
alta, analizza Cancroregina di Landolfi e Gest,
fate luce di Rea. Del romanzo di Landolfi ci si do-
manda se l'opera sia «Fantasticheria [...] Farne-
ticare a vuoto di un pazzo [...] O allegoria abba-
stanza coerente da apparire plausibile in tutte le
sue parti [...]» per concludere che «il dato alle-
gorico ¢ il pili appariscente». Mentre dell'ultima
raccolta di novelle di Rea si evidenziano i per-
sonaggi «violenti, beffardi», «ben radicati alla ter-
ra, [...] palpitanti di sangue caldo e di passioni
scoperte e immuni alla noia».

In anni in cui la televisione ancora non c’e - ar-
rivera nel 1954 proprio sul finire della stagione
del Neorealismo -, i luoghi deputati all'infor-
mazione divulgativa e alla discussione lettera-
ria sono laradio, le pagine culturali dei giorna-
li e le riviste.

Le redazioni radiofoniche in questi anni ospitano
le voci letterarie pili prestigiose, spesso anche nel-
le vesti di redattori e curatori delle trasmissioni.

Moda - Spert - Cinema - Atwalitd - Varietd - Politica
Cultura - Umorismo - Novelle . Romanszi - Letteratura

UN PANORAMA COMPLETO

Un esempio per tutti € Carlo Emilio Gadda, alla
cui penna e affidata la stesura delle Norme per
la redazione di un testo radiofonico (1953). Gia
nel dicembre del 1945 presso la sede Rai di Fi-
renze iniziano le trasmissioni de LApprodo
(1945-1977), programma radiofonico culturale

DI TUTTO IL MONDO




al quale dal 1952 viene affiancata 'omonima ri-
vista (una sorta di edizione a stampa del pro-
gramma) e dal 1963 al 1972 una trasmissione te-
levisiva. Pil1 innovative rispetto alla tradizione let-
teraria e aperte al confronto culturale sono le tra-
smissioni radiofoniche Scrittori al microfono
(1944-52) e Convegno dei cinque (1946-90).
Negli anni immediatamente successivi alla Li-
berazione esplode inoltre una «pubblicistica cul-
turale sincronica» alle prime manifestazioni let-
terarie del Neorealismo, che affianca e indiriz-
za le scelte della «letteratura in atto». Tra i casi
segnalati dalla critica, esemplare quello di Qua-
si una vita, “diario civile” che Corrado Alvaro
tenne dal 1927 al 1947. Trale molte polemiche
giornalistiche dell'epoca «La Fiera letteraria», in
una nota del 6 marzo 1947, ne registra una re-
lativa alla richiesta di una «letteratura docu-
mento, di una letteratura-cronaca» sulle con-
dizioni di vita della capitale: «Abitanti delle bor-
gate di Roma si rivolgono agli scrittori invitan-
doli a parlare delle loro miserie. Ne scaturisce
una polemica vivace tra giornali di destra e di
sinistra: i primi accusano di “ritorni ai fatidici
incontri col popolo’ i secondi replicano con “rea-
zionari senza cuore”». Sebbene sia difficile dire
quali scrittori andarono realmente a docu-
mentarsi, e stato pero acutamente sottolineato
che alcune pagine di Quasi una vita di Alvaro
sembrano riprendere quasi alla lettera la de-
nuncia de «La Fiera letteraria», come il passo che
segue: «La citta a certe ore fa paura... La gente
non siinteressa né di crisi né di trattato di pace
né diriparazioni ma delle scommesse della Si-
sal [...] Trecentocinquantamila persone in ba-
racche e abitazioni in cui 'acqua penetra da tut-
te le parti e pullula da terra, formano un anel-
lo di miseria intorno a Roma. Tubercolosi, ma-
laria, tracoma. Ci si trovano criminali, sfollati,
operai, professionisti decaduti».

Le recensioni culturali dei giornali non offrono
certamente un panorama meno vivace. Dalle
Terze pagine emerge un’attenzione persisten-
te - anche se non sempre un netto apprezza-
mento - all'orientamento neorealista e alle
istanze morali e civili che lo animano. Del resto
in questi anni i grandi giornali, ormai affianca-
ti dalla nuova stampa di partito, continuano la
loro tradizione grazie a nuove schiere di gior-
nalisti e spesso anche alla diretta collaborazio-
ne degli scrittori, dando vita ad una fertile per-
meabilita. Italo Calvino, ad esempio, inizia la sua
«vita di recensore» nel 1946 e cosi ne scrive in
una lettera al collega romanziere Silvio Mi-
cheli: «Da tutte le parti vogliono articoli e io li
faccio perché a scrivere un articolo ci vuole mez-
Z'ora. A “scrivere” un articolo, non a “fare” un ar-
ticolo. Per fare un articolo bisogna leggere dei
libri, trovare delle idee, darsi dattorno». Giornali
eriviste diventano dunque il luogo di incontro
(e talvolta di scontro) tra recensori e recensiti che
spesso si scambiano i ruoli, contribuendo a crea-
re gia a partire dagli anni Cinquanta una teoria,
una «poetica a posteriori» che il Neorealismo,
sorto come fenomeno autonomo e al di fuori di
qualsiasi scuola e programma, non racchiude
in sé alla nascita.

La “titolarita recensoria” ¢ decisamente co-
stante su quasi tutte le testate e vede all'opera
«una serie di critici e o cronisti letterari»: da Fer-
dinando Virdia a «La Voce Repubblicana» a Lo-
renzo Gigli alla «Gazzetta del Popolo», da Fer-
dinando Bellonci a «Il Giornale d’Italia», e poi
a «Il Messaggero», a Giuseppe Bartolucci
all’«Avantil», da Arnaldo Bocelli a «Il Mondo»,
a Leone Piccioni e Angelo Romano de «II Po-
polo», e tanti altri ancora. In questa stagione I'in-
formazione letteraria si realizza anche grazie alla
collaborazione degli stessi scrittori, tra i quali si
possono ricordare i nomi di alcuni «critici-in-

ITALO CALVINO

“La rivolta

dei pescatori”
U'Unita

Roma

4 agosto 1949, p. 3.

UN FORTE LIBRU) D) ANNA SEGHERS

“LA RIVOLTA
DEI PESCATORI,,

o I'Aonese vaa morire ,, rivela una
promettente scrittrice, Renata Vigané

Seghers. a vederla la prima
m!',: al E,;.“hun dr]ll. P'lur di
(TS
r;"LL P" s ﬂll’l"ﬂh‘ In fldllhll
o sl -mlm come wia .
righa € seera, dall'aria mo.
dul- ni o ¥sctusge di quania
pergia ©'d mella sus prrse, @
quasta Intelligenzs eel sue vieo:
si capsce che & proprie ek
;dk EFIIIHCI teilesche ﬂzlil":
mAgEionE, £ wne
mnullt} !rl-l'lﬂlli del Partite
ksl ledesca
E natn a hegonza, lo Renasia,
wel 1900; fiw de giovane ba milic
tatn sel Pastilo. [| naziswo [ece
bruciare sulle pinzoe i suni Kibri:
credo anche gueate, che ora vede
la luee in liakis [Asns Seghers:
La rivolis dei peicabsr] o Santa
Barbara, fraduesione i Ansa Bo-
vern, Einawdi. pp. 24 Lo e,
La Seghurs i prima in Fran-
en, poi im Mess Fa I che
ptrllll il swg rusmanzo plit noto,
srliima croces che & atalo
uh'blxl.lu snche in treduzhsae
1'] liama, editn da Mondadarl, & da
hanno falto wn

g.n'-enﬂ.

« Bisslia dei prscatori
ﬁm Barbara s & un magnili-
oo ractomlo lirico e insicme donse
di fntli, tessato dalls pllfn pa-

Lo scenarlo del raccontn & usa
marina buin & nehalosa, Sants
Barbars &

-
2
it

] afori mem molleno.

mlorne & Hull fagitans §
l:MF

elementariia ﬂqql
wuod jeri di wemo stremato
dalla fame, wrrive alls decisione
di lolin, ol sacrificlo del-
la wita; sua moghle, che mon osa
eontraddire ma nom eapisce il
perché di tambo sacrificio, ed #
sempre proots & contemtarsl del
j == iI erumirs Bruyk, che come
taiti § erumirl spera in una eva-
mezne individuale dal seo destino;
la preatitats Maria, che in mezzo
& lore & come un avvizzilo sim-

ima all'ultima in wn
iqlr: dimmagini nale come dal
medesimo momenio d'ispirazione,
g tenuin su da wnn brovers di
eostruzione ohe non mostrs mai
i giuzdi, Noa credo sia perd un
reccasin di e lacile letboras: &
e I:‘I allusive ¢ fm-
ioniElen CAFG A @0a genora-
w;hm di narraterh bedeschi [Wie-
eheerd, [are wn estmpio, al
betiore ialiamal; ma la atiem-
gloae che richieds |n letbara &
nerssamente  ricom m; e
ure della « Riooldlas som di
quclle che restano nella memoria,
E la storia d'umo dei primi
.:luupen | seoolo seorse, r.;:;
inme] peacatori  poverd
Mare del Mord. Lassunino sociale
tiem wive il racconis da enpo &
fends, ma nom & mai dichiarate
in termini oratori o semplices
menle politiciz oTnl: I'lmlluu di
eomteanto trova ime mats-
rale 'pcr EIFHIH'II con Fevideaza
delle rappreseninziome poetica.

AT M
vE

T L
i preso e

E'? od estrosn ¢ prmPedm
a

Ul pEFSONAZEIo
ﬂmluhmmuh che
lﬂei.li‘-.p..-uan welle sue

s m i hambi-

ennik, such amori

nelle sue fughe dispe o g

:I"] ‘I I"!ilﬂ & wn meravig

tonladina corpulents » [ ]
Elovane, di pensier Iurn-111l e len-
diventa unn eisciente eroi-

me della gueres partiginns,
I tedeechi le hanon poeinto via
il mariln ¢ glie Fban Taibo morire;

e 'Agnese irare coragpio & deei-
sicne par aiulare | partigian, con
pircole mansioal prima, fn-

:|ché tulfa wn fenite, arriva ad

15!!.:11 Mlm =gue

per tulle le me: d:lh ﬁ

i parkigi

H:Ih. armain del sun selide busa

, [senso, d'une ravids arin sslerma

e d'wnn intelligenzn per le

piil grandi di !ﬁi chr- pm?':
poco be malurn. Le vengons alfi.
datl enmpili ssmpre i reachiosi
e di responsahilita: & Agnese ar-
ranca ds um paese all'alire. ira
tedeschi ¢ rnstrellamenti ¢ bom-
bardamenti, issats sulla sus vee-
chia bicicletta, & il cwore & be for-
e stmbrano mancarle, ma sem.
pre bei resiste, ische una raifea
ledesen Fabbatberd durante una
u:“% Vi ]

EnA rnb snin partigia-
mn nelle Valli di Enmmhu eil
likro & un bwon docwmento, quesi
un  diario, dells Resistenzn in
quelle particolarisime 2000 di la-
gunc ¢ cannet. Non so oo & e
muln jamo definielo « reman-

& il personaggio d'Agnese

.Eh! fx da ceatro wlla vicesds,
'r!rb-lnt,lmh!hrll-ll:ld

pérti sodberrane ¢ l!l! 311 ]
Jll: elemendi della parrazione in
un iuilo secessario. Ma lo stile

fu- Mla Vigand & limpido o precisn

I Torse come non med, per me-
o @l dee gencrazionl di serit-
torl, ghl ialinsé hanno a dispoal
rione, per receoniare, us lin 3
|gie seces e palito, senza llﬁ'-‘_m?l
nsapgini, come inglesi &
|lramcesi avevano gid. dal secelo
BCOTEE.
ln cone tra tanti |ibed
ispirati a]lt guires  partigiana,
uDR  GrOnACA-romAnES, ?ukluh

W'T L] l MI’H Eimaudk,
wa), Gl & duana pure
praiognisis, o] # wn peesg.
v sluricamenle, umuenossaie
to inleressante: Agoese, una

come
temriamente decorosa, ¢ adatin a
uny diffesions di messa, manca-
va; L'Adgnese sa a morire ci sem-
bra rispomda a quesia efigenza
TTALD CALVING
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PAVESE

SCRIVE

UN ROMANZO ALL'ANNO

A" La lona o1 fai™ & stato assegnat il premio Strega 1850

Cronaca letteraria 4i Domenico Forzlo

esare Pavese kb la s car-
riera letberaria come tradutlor

& rmmanzi di lngua inglese: «

In mnmcemmo perolh ablraverso
Dudow, Joyem, Anderson, Faulkesr
i, sopFatiubia, Mubrille. Sark per 1l
nosiTe persemale amore verso § o
I L lo spermacctl & pati gl
altri unnessd marisarl ¢ Eooke
lel che sfisncivano le pagine di
i, che questo Favess tra-

i, ha cervain di sfsare i 8o me
stlers asdnndo o scusls de chi ne
sigev plll o bl epecilis in let
AeFUtUrE amerivana, B O, capl
oo tradotie | meghio di quels
mrucls, B nei sunl rosmansl quest:
Islfurn sl wiverions, ma oome mo
dedll, # solo quando merites d e

e consldenate il
rnl:lb. ke ml & gid dedto, con W
librn di posie, come in el ¢
el BarrElon:

dutiore e vams uno Al
queghl uominl capiel & masegE-
™ un arplone & soclalo con st
i faciliEl ron B quale wn onesto
eltlading fa wwe, & ool delio
stazaleadesl. Alto @ Fobusts, con le
fargly plegheitain ¢ dure come [a
acurz i una comchigiia, Nematore
i plps, Laciturnn, gran hevitors &8
Erog, ablvsals a reggene | cakeosd
£0n N poEe di rebe atlorcgliata, »
pom Ia vista acutisslma: dus occhl
capact dl avvistars, arebva &l (rin
chells, a discl miglis, o shuffo 48
WRpee kErurro che | celace] mands.
no al elel quends salgnno a galls
dal loro ahissl per respleare una
bocvata daria, O persuadevn & que:
#la Immugize anche 0 libro delle
sue povsle, nells ristamps delledi-
tore Einaudl: ale per 1l Binls Lazo-
rarg sranca. uno del plil intelligesl
Incomtrati su wra coperting. sls per
Facnualorte sul Fronbesplzio, dove
il vedie wn weno barketn gl per
LT o sonReschiare (@ credeveme
fosse |1 Firee Sail'swlore), 4k par
Ia Hrica & avwvio, quel “Maeri del
mad” dove Bl cARAE s UN EIgANGE
wmalile di Banm - che 8l =veove
pacaly, Ebbrofesto nol voiln - 16-
churmo.".

Pol, tol tem. qeestd st bel
Hasimo Pavese. gahblere, glramos:
dn, andd disfrubin: men ko abhis-
M enneciuln dil persor, oehis-
me tra Milano @ Toriss, dove gl
ore vive, B vl slano & meso né
erard o laghl, ma le Totografie sue
che ol son passace tra le masd, le
motlte dutend ds amicl omund, han
tnlto moltl cenimetrl alla Sk Si6-
bzra, ba rete &lls viw @ K grog dal
suo ol (beve salo Barels, W
Melro aulorel; mom ko, ma gl
han messs sl nmso due EROSEE
lestl da miope, dee kot che oo
earfung & €nl per medsl annl ha
pestillate disinarl ¢ Ta Tlemples
Al parcke & passione ohill & carts.
Perd tre mee glt son rimaste sddos.
sa: Is trascuralezzs del wesilre. la
pips carica dl tabaseo Torte ed 1)
sus wasre WEltUrno.

Cesare Pavess & uno seritiore In
mordina: ontano del elrosl letbers-
i e mstranig &lle mutill polemiche
dn calfe cul dedicann almenn mez-
= gluriala gan parte del st
weirinl 8 lettere. Nucque o Sanio
Srefano Reftao (Plamonte) el 1S
@ ruind ka ool quaTasiade: annl.
Leureatosl In leitere, insegnis
alruni anad s un gineasio di Te-
Hire. La sua fis men @
grafeaments sy imesiata:
vigme & lnvorh o Boma per gualche
tenpn @ rilomd pol ancors nela
r-.nu.u plemontese dove ora lave-

i prokss B s oditore, Ksaudl,
por il quale dirge usa oollena 8
ki

& mato da unk Faem 0 contadini
& gl & rimists ned sangue un gran-
e wmsdee por UeTha ¢ le mollise ma.
wll, per In encleld & campagna,
per 16 strade non safaltate ¢ per |
marciaphedl s, soffel db ber
s motlo l e,

CHere 1o presions letieraria nom
siplbea  altre atlivith  artistiche:
dieomo ohe mon poaas mffrire B
musica ¢ che Bon feclld aloum In-
ieresre pir b plttura. Me & A
vofmlene 3 Horl, b letio medio
& Behe, &, COme (UG B oo art-

i & el
¢ ehi &l prosdesss 0 gusto dl ri
leggere ora § veral del weo Lavora
re stemen vl ritroyersbe fubl o
qusnis § motiv, be im i, g
emindetl o b ewnblalond dulle ge
I ha pod ieSSai0 16 SUR OPSTE Tar
rativa,

Seritlors {scondissima, in ol
niove ansd hi pubblicets Pase tao
La splagdia, Feria sfagosdo. Il esm
pagno, Dlalophd osm Lewrd, Primc
che 4l paifto romb, Lo balfo esiole
ad, mitimn, queste Lo buno & i joic
al quals & slals recenlemente din
Il Premlo Birega L850,

Tkl e o vesde ohe, per quanin in
Lenla nl s prisio B vess i
w Latorese stenco, PRvess non @
o chie restl com 1a penna In ma
e ha srritio molio, & malio anche
i gard eEancabe, ma cl aved bovalo
gustn in quesin sse musters. Peo
chi Bom abbis kil | precodentd ¥
bl dello serittore eomslglleremme
13 Jesbars soprakiwine dl questo sus
wmiime, per Iy rugioss che Foperns
rissrame U meglin degll Interos ¢
dulls fantasis & Cesare Pavese, Lo
luna & i fald magm in prima per
mana [ riberen ed il mggionns di un
womn rel passs nalale: Ufo WM
che torna da olire santieo dops
‘unk Jungh esenEa, the ha Fabic
fortuna & che, riemiraio in pakri
mom Teaiste alls ieniazone di Fve
dere fa verohia pisees del paise. b
jarraochin, gli smiel, 1& vigna -
In camcing dove, trevatelln, fu
colto ¢ allevats da una famiglia di
gomiadind. ¥1 iorns & vl risopee
vitn & un tempn: 1 plecoln mends

appena mlsin, wsaite nell'antio
iecyraila, b campapna oo sood
Trl, In luna e dal elelo governs
semine & Inaesih e § dnlb sooesl 3
minlerinasments Beoondane la T
ra, Hon auéteads Bulla & eegotions
Ie &l protegonisia se mom e soopr
re che quel plovelo paess ha une
aromaca che ale B n-p-u- gatila
dnl monde atiraverss 1 gquids ho
viaggia o che ora ha Daggloe de
po annk dl svvensure @ di guadssn!
poon il

In guesto suo rilrne alle orid-
nh, vi & B gesio a1 ritrovare 1) si
pore dell’infangia, che per FPavesr
# gussn di ere, menqua e ierrac 1
piarere i guders dellsstale sl
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Domenice Parsic

DOMENICO PORZIO
“Pavese scrive un
romanzo all’anno”

Oggi
Milano
27 luglio 1950, p. 38.

formatori emblematici» come Eugenio Monta-
le, Alfonso Gatto, Geno Pampaloni, Giacomo
Debenedetti, Franco Fortini, Vittorio Sereni, Car-
lo Muscetta, Italo Calvino, Sergio Antonielli,
Anna Banti, ecc. Le pagine dei giornali offrono
dunque molte e diverse strade alla letteratura del
Neorealismo.

All'informazione culturale del «Corriere della
Sera» partecipa una schiera di collaboratori
eclettica e prestigiosa. Dalla Liberazione fino al
1947 larubrica di recensioni, iniziata da Benso
Fini, accorda la precedenza ai testi di attualita
politica ma nonostante questo emerge con evi-
denza un marcato interesse per il Neorealismo
letterario. Dalla Terza de «Il Nuovo Corriere del-
la Sera» del 9 marzo 1948 il critico Pietro Pan-
crazi, ad esempio, in occasione della pubbli-
cazione dell'opera Mestiere di Vagabondo (1948)
offre un’accurata analisi delle opere di uno de-
gli scrittori che, a suo dire, rispetto agli altri del-
la sua generazione, ¢ il «piu signorile e pitu schi-
vo»: Vasco Pratolini. Il terzapaginista del «Cor-
riere» apprezza nei «primi libretti» dell'autore fio-
rentino come Il tappeto verde (1941) e Via dei
Magazzini (1942), 1a capacita di far entrare il let-
tore «in un molto vero ambiente di popolo, anzi
nei fitti quartieri delle vecchie case popolari di
Firenze, che hanno i cortili e i vicoli bui e le pic-
cole finestre alte che lustrano, tra donne uomini
ragazzi che tutti lavorano e spesso hanno il la-
voro incerto; tutta una gente, una promiscuita,
un mondo che infinite volte gli scrittori veristi
e naturalisti ci rappresentarono nel suo interno
o0 esterno, urto e stridore; e Pratolini invece, sen-
za tradirne la verita, lasciando anzi che la veri-
ta dolga quanto duole, a questo povero e di-
scordante mondo ritrova ritmo, la socialita e una
gentilezza sua». Pancrazi nel passare in rasse-
gna la produzione letteraria di Pratolini non
manca tuttavia di criticare 1'ultimo romanzo, nel

quale rileva come difetto piti evidente un «ec-
cesso di abbandono o languore o corrivita», ma
nel domandarsi se lo scrittore insistera ancora
nel romanzo oggettivo oppure tornera «al suo
poetico narrare», non ha dubbi che «questo &
scrittore che fara la sua strada».

Per qualche anno le recensioni letterarie si
fanno pit saltuarie arrivando perfino ad esse-
re spostate nell’edizione pomeridiana. La let-
teratura torna ad essere la «regina della pagina»
del quotidiano milanese dal ‘53, anche grazie
alle rubriche di Eugenio Montale e di Emilio
Cecchila cui penna e periodicamente polemi-
canei confronti del Neorealismo e della «lette-
ratura engagée».

Tuttavia Cecchi riconosce a scrittori come Pavese
un «possesso addirittura eccezionale» del-
I'esperienza umana e sociale di cui lo scrittore
si serve per il proprio lavoro. Infatti in una re-
censione apparsa sul «Corriere» del 24 luglio 1953
a proposito di racconti giovanili appena pub-
blicati dallo scrittore piemontese, il critico loda
«l sentimento di umana partecipazione che e di
un cristallo talmente puro [che] si distingue e se-
para in modo cosi reciso dagli atteggiamenti e
dalla comune pratica realistica e neorealistica».
Anche Montale, probabilmente «risentendo
in questo anche del suo anticomunismo», non
esprime particolari apprezzamenti nei confronti
della letteratura neorealista che condanna
«come manierismo alla moda». Non & dunque
un caso che le sue recensioni esprimano fred-
dezza nei confronti di Parise, una certa ambi-
guita verso Vittorini e una decisa incompren-
sione verso Calvino. Emblematica € una re-
censione che appare sul «Corriere» nel 1953 re-
lativa all'edizione di Conversazione in Sicilia di
Vittorini con le fotografie di Luigi Crocenzi, che
Montale polemicamente segnala come «pas-
saggio dal libro-documento al libro-cosa».



Rispetto al «Corriere della Sera» la pagina cul-
turale de «La Nuova Stampa» presenta un ca-
rattere meno istituzionale e un numero mino-
re di «grandi firme letterarie», ma tra i suoi col-
laboratori, per gli anni che qui interessano,
spiccano nomi di grande spessore come quel-
li di Ettore Lo Gatto e Paolo Monelli, cosi come
merita di essere segnalata la pubblicazione di
racconti di Corrado Alvaro, Alba de Céspedes e
Giani Stuparich. Nelle pagine culturali, percorse
da una vena gobettiana e azionista come il re-
sto del giornale, le recensioni letterarie sono di
Arrigo Cajumi con qualche “intermittente”
contributo di Franco Antonicelli, che lo sostituira
alla sua morte avvenuta nel 1955. Da segnala-
re che fu proprio la casa editrice fondata da An-
tonicelli nel 1942, la «Francesco De Silva», a pub-
blicare Se questo é un uomo di Primo Levi, con-
sacrato da Cajumi su «La Nuova Stampa» del 26
novembre 1947 con parole che non lasciano
dubbi: «Levi & pittore stupendo, senz'ombra di
retorica, o di declamazione: parlano i fatti, e il
sentimento». Ovviamente non sono solo ap-
prezzamenti. Esemplare in tal senso e l'artico-
lo San Gennaro li protegga, anch’esso a firma di
Cajumi, pubblicato sul giornale torinese del 23
settembre 1948, sprezzante critica al realismo
linguistico di Spaccanapoli di Domenico Rea. Se-
condo il critico, Rea rovescia «sulla pagina pe-
riodi e frasi dialettali, prediligendo vocaboli osce-
ni, nell'illusione che le trivialita suscitino di per
se stesse il pittoresco», cosi come capita in Me-
stiere di Vagabondo di Vasco Pratolini, «ossia il
travaso sulla carta, come attraverso le parole rac-
colte da un dittafono, delle piu familiarmente
sconce conversazioni, ascoltate in treno o per
istrada. Il filtraggio dell’arte, 'armonia della com-
posizione, la cura dello stile sono gettati dietro
le spalle, e cosi faremo noi dei libri del Rea e del
Pratolini, non certo per pudore, bensi per di-

CESARE PAVESE
“Calvino”

I'Unita

Roma

26 ottobre 1947, p. 3.

CRONACHE
LETTERARIE

A ventitrd annd ltale Calwine s
pld che per roccombere mon & ne-
cessaria =« ereare § personagpi - bens
5l trosformare dek fatti in parole,
Lo #n in wn mods quasi allegro,
sconzorato, monellesen. A Ini e
parole mon fonnmo pauTE tna N
memo gli fanno girare la testa: fin

g hanme un senso, Ian che sertang
e qualepza e dice, le snocciola, le
bulta magari, come sl butleno i ra-
mi sul fuaco, ma fo zcopo € la fom-
me, i calgre, la pentols. Ormal di
scriflor] che puntine sul grossi pers
somoggl come waa ung volla, non
er n'é quasi pid, Cambia il monda,
Pozeretta chi & rimasto col monni,
Ma poveracein, dispraziato, ehi die.
tro el grossi persomagoi - che foce-
veng concorrenza allo stato clvile «
ha mollate anche i fatti, le cose di
corne & di sangue, € brucie {ncensi
di parcle in nwon 5| sa che cappella
privets.

Calving ¢ maty al reccontare tm
mezze alld guerrg civile. Quesid |
suod faiil, le core di eul fa perole.
Se diciamo che queste Sintero dej
nidi di ragno (Einaudi, 1947), bocs

ta al comcorsa Mondadori e vin-
citore di gquello Ricclone, & il pid
bel racconto che obbiomo snora
sull'esperignza parfiglana, westuna
s5rd roppo commiosao, NOT of me
srmo slati eltri, Direme aliora che
Pazturia di Calving, seolaifclo della
penna, & fata questa, df arrompis
carsl sulle plante, pid per phoco che
Per patura, € osservarg lo vila par-
thglany come una favela i bosco,
clamorose, varlopinfa, -diversg -,

Un rogazzo shoceats o innocente,
cenclozo ¢ maligro, frafello di wna

tituta ¢ ruffianeila di futed § vo-
terosi di pessepple, viem meszo
3l conire i Ledeschi ¢ ruba a un
marinaig, ch'd in camera con la zo-
rella, la plitola. Tuito nases di qua,
Pin, che dei grandi si fa beffe, vuo=
le genersi log pistola ¢ lo nasconde
frra i -midi di rogno ., um posio
che 2o lul I tedeschi 1o interrogano,
lo meftens in corcers — wna gramn
villa dentro ur parco —, Iuf seappa
col ‘fcriigﬁuﬂn comunista Lupo Ros.
fo, incomira il oartigiane sohiario,

Cuging, vanro insicme al cempo del
distaceamenta tra { montl, dove Pin
cemasce | fipi pif sreand, et stordi,
rulti foechi — i1 distoccements &
falte eppesta per lorg =— CCmIDTEID
un comandante, il Dritta, che &
meglisto ¢ va cereando chi lo li-
o Pemmazsii C¢ il falcheits

Eabeuf, ¢ la magtie del enoco tro-
schisfe, ¢ gomo | quaitro calabres.
Il Dritto amoreggic con lo moglie
del cupee. fucceds una disgrazia,
prende futco al fenile, e?}m
dislosarsl. Dal comando di brigefs
interpiene Uinchiestar comandante
Ferrieroe ¢ commirsaria Kim, In-
tanta c'¢ il restrellamenta ¢ tutli
eorrone @ combatiere, solg il Dritte
nan vuale sgperns e resta nel mal-
ting deserto, soito gll sechi di Pin,
a fere l'emore. I partigiani sgpom-
brana o zona, il Dritto ¢ chlamate
:;T!'ﬂr:;l';'imm per la reso

el co n seappe di nueto in
planure, of sucd nidl di ragno, don=
de Pelle, un partiglans troditore, gli
ha intante rubato lo pistala Tearinn.
ra, Ma Pin la ritrova dallz sorel-
la, 1&g fa una scenatecely, ¢ meila
nglfe inconira di nuewo il Cugine,
Vodintore delle donre, ¢ s¢ ne van-
Hg g

C'é qui deniro un sopore arioste-
seo, Ma PArloste dei nasirl
&i chiama Stevensof, Hipling," D
ckere, Nievo, ¢ #f traveste volintieri
da ragarzo, ellp schistlo ¢ goloso
ebbandeno all'incolzare di eventi ¢
ectastrofi, di spettacoll ¢ di visl notl
che faranno la smorfiz o il zorrie
previst, che goranmo maschere co-
&1 fedeli allz loro nofurg da colpire
dl perenne stupore, quella schigtta
& complicata ingenultd def ’romL
Picd pitroversi ol glorni nosirl sola=
mente dentre un cuore femciullo,
Nen importa se il famciullo di Cal-
ving dise » puttans = € sa cos’d, ber-
cla canzonl da bordello ¢ potrebbe
magari ammeszere gualeuns. Nen
Mimw nd madre, ¢'d¢ la_guerra, la
ginte sl ammazzo: non ¢ colpa di
Pin tutto guesto. Calvine recconia
dei fatrl, ¢ questi fatti hanng redick,
cousistenza, sono groppi di corne ¢
di sangue; g rimuoverli, & sia pure

CALVINO

di CESARE PAVESE

con gmore di porole, spiccin il son-

. o geopre lr plago, =i semie il
etere di un mondo in concTiR
RQualeuno lo dird, ma mon € oRcora
questa che conta, Malgrada il car-
rugio, malgrade il sentore di chias-
50 ¢ df feccia, la glormata di Pin ha
una grande purézza; seonirosn shoc-
lcata maligrs come trascorre, & fufta
I.Fﬂ'wcu, baldanzosa di scoperte, di
pesta, di grore, proprio come [a
g[inmk:;tn di un Astolfo e di un Jim

Lt S

a0

E qui si chiarlsce quel che dice-
tama in principio. Guai g¢ Calvi-
na avere falte personagpl Un si-
curg istinio pgtl ha fatto ridurre
le zue fipure, mon diréma a moe-
chieite che suona offensivo, ma a
mr Hh:re, [ ™ MWm[;. o hul:'tt[nt

] anng tna pree co=
ma altrettantl soldatini di earta da
Jopli diversi, Non fanno wn pesto
che non zig veduto con nilord, con
parola corposa e insleme minuta,
ceme appunio nel mondo eovallere-
oo, dote il pesto & fuilo ma insle-
me va gperduty fra i tenid, Legpen-
do il Sentlers par di guardore certl
firnehi di colling a gran distanza,
depo um plorno di wvente, che' 5
seorgono precisi e innumereuvell 4
tronchi, gli alberelll, § eubd netd
gelle coze, C'¢ un peremne sendore
di eriz apertz in queste pagine, di
campagna, di vizie sicure, di monds
di Dio. Perfing le brigate nere, Iz
terribill bripate nere, sono cisbe co-
51 dallo seoiattols Ping - Neri, ossuli,
con le feece bluastre e { baffi do
Lopd =,

La conclusione & quella solita
Tratforntgre dei falli in parole non
vucl dire cedére alls relorica del
Jaiti, mé contare il bel canto, Viel
dire metlere nelle parale gutfz la

che 5i respira & questo monda,
comprimercela ¢ martellerla. La po-
gina non devessere un dopplone
della vita, serebbe per lo meno inu-
tite; deve valerls,” questo si, Deve
essere un fatty tra § fatth, ung creg-
tura it mezzop alle alire. Per questa

prima vella, a noi pare, Caltino
©'¢ ebbondantements rimscito.

37



CARLO SALINARI
“Metello”

Il Contemporaneo
Roma

12 febbraio 1955, p. 1.
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sgusto». Favorevoli o contrarie, le recensioni del
giornale torinese dimostrano sempre e co-
mungque un’attenzione sensibile alle vicende del
Neorealismo letterario che Franco Antonicelli
il 16 settembre 1955 - nell’articolo Metello e il rea-
lismo, all'interno della polemica che segue alla
pubblicazione del romanzo di Pratolini - di-
chiara ormai concluso: «di neorealismo non si
puo piu parlare perché e fase superata nella sua
condizione storica [...] nacque con l'impeto
della Liberazione e con la sete di rinnovamen-
to, allorché non parve a nessuno pit possibile
attardarsi nei giochi di un’arte che, a furia di tu-
telare la propria purezza, minacciava di frana-
re nel vuoto».

Un’agguerrita schiera di collaboratori qualifica
anche le quattro edizioni de «/’Unita»: Genova,
Torino, Milano, Roma. Tra le penne dell’infor-
mazione culturale risaltano i nomi di Calvino,
Bontempelli, Rodari, Guttuso, Pavese, Pratoli-
ni, Saba e Quasimodo. Le recensioni letterarie
sono affidate ad un gruppo abbastanza stabile
di critici, e se nell'immediato dopoguerra di-
mostrano notevole apertura e dinamismo, su-
biscono una «stretta ideologica nel mutato cli-
ma della guerra fredda». Clamoroso nel 1952 l'at-
tacco a Ventitre giorni della citta di Alba di Fe-
noglio per I'immagine antiretorica che l'autore
da della Resistenza. Nell'arco di poco piu di due
mesi sulle quattro edizioni de «I’Unita» si rin-
corrono giudizi durissimi, come quello di Car-
lo Salinari che sull’edizione romana del 3 set-
tembre arriva a dire che Fenoglio «non solo ha
scritto un cattivo romanzo ma ha anche com-
piuto una cattiva azione». Ma a prevalere sono
sicuramente le recensioni favorevoli e un’ana-
lisi sensibile verso le sfumature all'interno del-
le nuove voci della letteratura neorealista. Ne e
un esempio la recensione di Spaccanapoli,
opera prima di Domenico Rea, a firma di Lu-

ciano Lucignani nella rubrica Noterelle di Let-
teratura de «l'Unita» del 24 agosto 1948. Luci-
gnani nel sottolineare che i personaggi sono
«gente della sua terra, gli stessi che hanno dato
materia a Di Giacomo, a Verga, a Capuana. Ma
questo non e nuovo; s'era gia visto nella lette-
ratura italiana recente: in quella di questo do-
poguerra la regione giuoca un ruolo impor-
tante», coglie che «il nuovo di Rea e lo stile. Uno
stile curioso, bizzarro, che richiama nello stes-
so tempo 'ultima letteratura americana reali-
stica, Caldwell per esempio, e i classici italiani
del Cinquecento».

Come gia detto, negli anni del Neorealismo spes-
so gli scrittori si trasformano da recensiti in re-
censori, dando in tal modo un contributo im-
portante alla critica letteraria. Oltre agli inter-
venti di scrittori di generazioni piut anziane,
come nel caso prima citato di Montale, non
mancano in questi anni scrittori piu giovani,
come Pavese e Calvino, per i quali e pratica-
mente impossibile distinguere 'opera critica da
quella creativa. Ne risultano recensioni acute e
sensibili che rappresentano punti di vista diversi
nel «rapporto tra letteratura e mondo [...] sen-
za mai assumere schemi predeterminati». Come
quella di Pavese su Il sentiero dei nidi di ragno
di Calvino, apparsa su «/’Unita» del 26 ottobre
1947, che definisce l'opera «il piu bel racconto
che abbiamo sinora sull'esperienza partigiana».
Pavese riconosce a Calvino - «nato al raccontare
in mezzo alla guerra civile» - la capacita di «tra-
sformare i fatti in parole» mettendo «nelle pa-
role tutta la vita che si respira a questo mondo,
comprimercela e martellarla», perché se e vero
che «la pagina non dev’essere un doppione del-
la vita» & perd vero che «deve valerla, questo si.
Deve essere un fatto tra i fatti, una creatura in
mezzo alle altre», per concludere che «Calvino
c’e perfettamente riuscito».



Nell'informazione culturale del dopoguerra
non si puo dimenticare il ruolo dei periodici e
delle riviste di settore. Nel 1945 nasce il setti-
manale «L’Europeo»: 'editoriale del primo nu-
mero e di Bertrand Russell, la presentazione del
direttore-fondatore Arrigo Benedetti. Alla “scuo-
a” di Benedetti partecipano tra gli altri Camil-
la Cederna, Oriana Fallaci, Vittorio Zincone, En-
nio Flaiano, Giorgio Bocca, il primo critico ci-
nematografico del settimanale e Alberto Mo-
ravia. Da «L’Europeo» proviene anche Mario
Pannunzio che nel febbraio del 1949 fonda «II
Mondo», settimanale di orientamento laico e li-
beraldemocratico, rigoroso e di alto profilo
culturale, che affida la rubrica di critica letteraria
ad Arnaldo Bocelli. Degli stessi anni € anche la
mondadoriana «Epoca», e fondamentale & altresi
il ruolo di riviste come «Il Politecnico», «Aretu-
sa», «<Humanitas», «Belfagor», «Il Ponte», «Ri-
nascita», «Societa», ecc.
Il dopoguerra produce un vasto sviluppo di ri-
viste impegnate nel sostenere il rifiorire della
cultura e sensibili ad ogni suo mutamento. Non
€ un caso che la polemica e l'acceso dibattito di
natura ideologica che secondo molti conclama
la fine del Neorealismo avvenga proprio sulle
loro pagine. Loccasione della polemica & data
dalla pubblicazione, nel 1955, di Metello di Va-
sco Pratolini. All'inizio degli anni Cinquanta
Pratolini intraprende il suo progetto pitt am-
bizioso, una trilogia dal titolo Una storia ita-
liana, con I'intenzione di narrare le vicende del-
la vita sociale del nostro paese dalla fine del-
I'Ottocento al presente. Metello, storia della for-
mazione umana e politica di un operaio sullo
sfondo delle lotte sociali in Italia tra il 1875 e/l
1902, ¢ il primo romanzo della trilogia. Lope-
ra suscita una immediata polemica tra chi
«sovraccaricando Pratolini di responsabilita
estranee alle sue piut genuine doti di scrittore,

vi vide l'autentica espressione di un “nuovo rea-
lismo” (C. Salinari) e chi (come C. Muscetta) sot-
tolineo gli evidenti limiti del suo sentimenta-
lismo e della sua rappresentazione idilliaca del-
larealta operaia». Salinari, su «Il Contempora-
neo» del 12 febbraio, saluta «con gioia questo
Metello, prima pietra forse del nuovo sviluppo
del realismo italiano», perché abitato da un per-
sonaggio capace di «conquistare un nuovo
punto di vista da cui guardare il mondo», supera
«la superficie cronachistica della realta» scen-
dendo «nel cuore degli uomini» ed & in questo
elemento che secondo il critico «si puo trova-
re il passaggio dal neorealismo al realismo». Mu-
scetta, dal canto suo, lo giudica un romanzo ben
poco realistico arrivando a concludere dura-
mente su «Societa» dell'agosto 1955 che «se Pra-
tolini avesse effettivamente superato l'atteg-
giamento velleitario che ha fatto definire giu-
stamente il neorealismo come “uno stato d’ani-
mo)’, se avesse cercato di collocare la sua materia
nella situazione realistica che richiedeva, espri-
mendo poeticamente le forze reali della societa,
non avrebbe avuto bisogno di sviluppare I'ele-
mento erotico con tanta ossessione, da fare in-
sorgere nel lettore la convinzione che in que-
sto suo “Sesso e socialismo” (come verrebbe vo-
glia d'intitolare Metello) il primo divenga il con-
tenuto effettivo e il secondo resti 'argomento
dell'opera».

La polemica tra Salinari e Muscetta, di fatto, co-
stringe ogni altro critico a prendere posizione
divenendo essa stessa «segno evidente della cri-
si del neorealismo», perché Metello arriva quan-
do «gia la partita era stata giuocata».

CARLO BO

“Non & un romanzo
socialista

né un romanzo”
L’Europeo

Milano

13 febbraio 1955,
pp. 52-53.
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Non € un roman-
zo socialista né un
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“Spettacoli
cinematografici.
Disposizioni per

il funzionamento”
Corriere di Roma
Roma

13 giugno 1944, p. 4.

Spettacoli cinematografici

Disposizioni per

il funzicnamento

AY Tutti § teatri destineti a
funzionare nellTitalia liberats s0-
no soggettl a:

@) stretta osservanza del oo-
prifucco, @

by disponibility della corren-
ke elatirica.

B Il programma di futti i flms
& soggeils  al controlln  della
P.W. B )

Cy I cinema polranno projeiis-
re soltanto films autorizzatl dal
P. W. B. & forniti 4i un wvisto
che dimostrl lautorizzazione.

D) Possono essere  projebtati
poltanto films dei seguentl Stati:

Impero Britannico, Italls, Fran-
cia, Polonia, Svizzera, Unlone Re-
pubbliche Sovietiche SBoeialiste,
Stati Umti d'Americs, Svezia e
Argentina. Dal numero dei films
[taliani debbono essere esclusi:

a) tutti 1 giornali Lueoe;

b tuttl | corti-metraggl, sla-
no essi documentari, eartoni anl-
mati o films di al.thm: ﬂ,]::

) qualsiasi fi che pressn-
4, in tuttc o in parte, carattere
politico o tendenziosa,

Dal pumero del flms Svedesd,
Francesi, Polacchi, Svirzeri deb-
bono essere esclusi:

a) tutti corti- siano
essi documentari, animati
o films di altro tlipo;

b) gualsiazsi film che presen-
t, in tutto o in parte, caratlers
politioo o tendenzioso.

E' responsabilith di ciascun ne=
leggiatore od esercente, sia col-
lettivamente che separataments,
di non profettare aleun film cha
rientri nel gruppo di quelll proi-
hiti da questo articolo. Nel caso
che il soggetto o parte del sog-
getto dl un Alm nom ancora ri-
censurato possa dar luogo a qual-

che dubbdo, detts film non dovra
esseTe proietiato.

E) Qualsinsi persona associata
direttamente o indirettamente con
la gestione del clnema, la dlstri-
burione o produzione dei flms o
di materiale per i cinema dovrh
ricevere lapprovazione del P,
Ww. B

F) E' facoltd del P. W. B. di
imporre il programma di qual-
siasi film, qualora lo & repuli ne-
cOEEATIo 0 comungue consiglin-
bile. Tale diritto sarh protetto da
appozsita elauzola in tulld i com-
tratti tra noleggiatorl ed eser-
centi.

G Queste direllive si appli=
cheranno a tulli i cinema, sia &
quelli gia in funzione che & quel-
U ehe inizieranne o riprenderan-
no la lefo atlivitd in foturo,

H) I noleggiatori dovranno sot-
toporre giornalmente al P. W. B,
una lista dei loro programmi,

I} Ogni violazione di gueste di-
rettive portera all’immediato ri-
tiro della Heenza d4i esercizio, 1
noleggintori e gl esercemti do-
vranng stabilire con contratto che
nel caso ung di esse partl viell
le sopra indicale direltive, T'altry
asi dovrd ridulare di adempicre
al suoi obblighi. gualunque essi
siang, e tale rifuto o gualsiasi al-
tro alto di inadempienza alle su-
accennaie direllive non costitui-
rh bese per richiesta al risarci-
mento del danni.

JY 11 P. W. B. pud cambiare,
aggiungers, o eliminare qualcuna
o tutte gueste direttive ed ha la
autorith & la responsabllith per
impaorle.

E) Le suddelie disposizioni ens-
trang in vigore immedialamente,



Il Cinema,

«personaggi visti vivi nelle cose»

«Eral’amante ufficiale del fascismo, la grassa e
adorna baldracca necessaria ad ogni arricchi-
to [...] una mantenuta dalla vita facile, 'autori-
ta del suo protettore le evitava ogni preoccu-
pazione finanziaria [...] Era un po’ ridicola e mol-
to provinciale. Aveva bilanci di centosessanta mi-
lioni, ed apparteneva allo Stato», con queste pa-
role Adriano Baracco descrive le glorie originarie
di Cinecitta nell’articolo Lamante grassa, ap-
parso nel 1944 sul primo numero della rivista
«Star». Inaugurata da Benito Mussolini il 28 apri-
le 1937, oltre ai sedici teatri di posa e agli uffici
amministrativi, Cinecitta comprende una pi-
scina per le scene marine e tre ristoranti. Ma ba-
stano una manciata di anni e la capitale dei so-
gni esplode a contatto con 'atmosfera bellica.
Nel giugno del 1944 gli studios romani di Via Tu-
scolana, gia razziati dai nazisti e bombardati da-
gli Alleati, sono requisiti dalla Allied Control
Commission (ACC). Contemporaneamente lo
Psychological Warfare Branch (PWB) assume il
diritto di controllare tutti gli aspetti relativi alla
produzione, distribuzione e proiezione cine-
matografica in Italia, come si legge nel parti-
colareggiato Quotidiano di informazioni a cura
del PWB. Spettacoli cinematografici: disposizioni
per il funzionamento, pubblicato sul «Corriere
di Roma» del 13 giugno 1944, mentre sono gia
pronti per la proiezione quaranta film americani
con sottotitoli in italiano.

Il cinema italiano sta morendo, le strutture
produttive sono state azzerate dalla guerra e gli
alleati non hanno alcun interesse a varare un
programma di riabilitazione dell'industria ci-
nematografica, tanto che Cinecitta viene adibita
a campo profughi, destinazione che manterra
parzialmente fino al 1950. La citta del cinema
diventa una citta-fantasma nella quale, sullo
sfondo di set spettrali tra templi romani e stra-
vaganti boudoir dell’alta societa, si aggirano pro-
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fughi, rifugiati e sfollati, «<ombre della vita che
scorre fuori».

La stampa non manca di far sentire la sua voce
in difesa dei disperati di Cinecitta e del cinema
italiano. La rivista «Film d’Oggi» nel numero del
16 giugno 1945 mentre annuncia una raccolta
di fondi «in denaro o in generi», esprime un pro-

| BANBINE DI CINECITT

Nel desolalo paesaggio ¢i Cineclits, una madre allatta il sue plccino.
ECCo IL PRIMO ELENCO

Zavaitimi: | kir, i zuwechero; rved, « Film

Cervera L, 100: Maria Orin L. 30 H.-uhniu
COnsinelli Lo tee: Marini L. 100; Tugnoll L. 50:
Bpadaro-Galli L 130: Tefani Leigi L. S0: D

iacinte Augusio L. 50: Matlask Crans Lo 5

Manmol Deulmer Lo 3: Angels Fomarcla L, 180
Montreme L. 50 N, M. L. 180: Damioni L. 190:
Cantink L. W8;: Gaspeiind 1. 50; Gagliani L. 80:
Celumnello Fhom Ricei L. S0 Piers Flasehi
L. 1, TOTALE L. .55

“Sottoscrivete per

i bambini di Cinecitta”

Film d’Oggi
Roma
16 giugno 1945, p. 5.
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ACCADIUTO

“E accaduto veramente”
Film d’Oggi

Roma

9 giugno 1945, p. 2.

\CORSO

VERAMENTI}

gramma d’intenti per il futuro del cinema ita-
liano che e un chiaro segnale del cambiamen-
to dei tempi: «Cinecitta non ¢ pit il facile regno
del cinema fascista [che] aveva fatto di tutto per
vietare l'accesso degli stabilimenti di Cinecitta
alle vere ansie e alle vere sofferenze del nostro
popolo. Chi avesse osato, un tempo, mostrare tra
un’inquadratura e l'altra un bambino scalzo e
lacero, o una madre costretta a chiedere 'ele-
mosina, sarebbe stato fulminato come reprobo
dal Minculpop. Eccoli, ora, quei bambini scal-
zi [...] eccole quelle madri: sono stati costretti a
dare I'assalto ai capannoni di Cinecitta perché
non hanno pili case, perché iloro paesi sono sta-
ti distrutti, perché la guerra di Mussolini ha fat-
to perdere loro ogni pil piccolo bene. Oggila re-
alta, che i dignitari del cinema di ieri avevano
tenuto lontana con tutti i mezzi, irrompe violenta
nell'antica sede fastosa [...] Una seria lezione per
il nostro cinema: di cui esso dovra tener conto
nella fase di ricostruzione. E questo I'impegno
che il cinema italiano deve assumersi di fron-
te al Paese».

La stampa collabora al rinnovamento dato dal
bisogno di verita anche con azioni concrete.
Un esempio significativo ¢ il concorso dal ti-
tolo E accaduto veramente, indetto dal setti-
manale «Film d’Oggi» in collaborazione con la
casa di produzione Orbis: «Il nostro concor-
so vuole ispirarsi alla verita. Vogliamo fatti veri,
accaduti negli anni della guerra. Raccontate-
celi come potete, senza preoccuparvi di co-
lorirli, di scriverli “bene”. Questa e la novita del
nostro concorso. TUTTI, dall’'operaio alla mas-
saia, possono diventare autori di un film,
semplicemente mettendoci al corrente di una
storia vera». Nella giuria del concorso - che as-
segna premi da 5, 10 e 15 mila lire - figurano
tra gli altri, De Sica, Visconti, Antonioni e Za-
vattini.

La stampa, d’'informazione e specialistica, non
silimita dunque a registrare la drammaticita del-
la situazione, ma si fa essa stessa protagonista
e attrice della rinascita del cinema italiano. La
testata milanese «L'Ttalia libera» € la prima a sot-
tolineare che «il cinema puo contribuire vali-
dissimamente a rialzare il nostro prestigio nel
mondo, puo essere una delle superstiti risorse
italiane» a patto di «fabbricare pellicole chia-
ramente, godibilmente italiane, che documen-
tino il nostro gusto, il nostro vero modo di sen-
tire, la nostra autentica umanita». Nell'agosto del
1945 un articolo di Mario Chiari su «Film d’Og-
gi» invita i produttori a rendersi conto che pri-
ma che al profitto il cinema deve pensare alle
idee e due mesi dopo Carlo Lizzani lancia dal-
le pagine de «Il Politecnico» la nuova parola d’or-
dine: «LTtalia deve avere un suo cinema». Ma af-
finché tutto questo sia realmente possibile il ci-
nema non deve essere lasciato solo, come ri-
corda Sandro Delli Ponti: per «parlare al mon-
do un nostro linguaggio, dire ai russi, agli ame-
ricani, agli inglesi che anche noi esistiamo» il go-
verno si deve impegnare a dare almeno «un pic-
colo aiuto, per cominciare [...] Il resto lo fara la
sana passione degli uomini sani che saranno
chiamati a raccolta».

E gli «<uomini sani» non mancano di fare fron-
te comune, non tardano a ricompattarsi grazie
ad uno spirito unitario e ad un forte senso di tol-
leranza che evita ogni epurazione anche perire-
gisti, attori e tecnici che sono stati fascisti o han-
no aderito a Salo. Anche grazie a questo clima
il 10 luglio 1944 nasce I'Associazione naziona-
le industrie cinematografiche ed affini (Anica),
il cui lavoro, finalizzato a costruire un attento
rapporto con le forze politiche e diplomatiche,
sirivela in breve tempo fondamentale per la ci-
nematografia italiana che parte da una posizione
di obiettivo fuori gioco.
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IL GINEMA ITALIANO DEVE VIVERE!

SCANDALI E MANOVRE NEL MONDO CINEMATOGRAFICO

I nostri lettori non sl meravigline s al posta delle eolite rebriche trovane guesto paginene. Nelle ultime settimane il cinema
italiario, a causa degli egoistici intereasi dei noleggioterd e i alcuni produtieri, he rischioto, e rischio wiora, di cenire som-
meersn, di scomparire per sempre. Noi siomo per una rinascita della industria cinemetografica italiana, ¢ abbiomo eredicto
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“Il cinema italiano
deve vivere”

Film d’Oggi

Roma

29 settembre 1945, p. 6.

Il Fondo per ia preduz'ong
cinemalografica nmazicnale

La Prima Commlesione [ear-
manente del Henato ha appro-
vato in sadg delloerante 1 di-
segno dl legge, gla votaio dalla
Caméras del Deputat], istitutivo
del o Fondo pér |8 procduzions
clnmnatogrellca nmazionale s o
stitultp Attraverss un depoBito
obbligetorle decennale Infruttl-
fero di llre 2 500.000 per ogni
film straniera che sl intende
projettare in verslone |tallans.

Bul testo de'ln legge hanno
parate | sen. Blsorl e Terraci-
ni, &) quall hp risposto 1l Sot-
tosegretario alla Presldenza del
Conalglio on. Andrecttl. La leg-
Ea & in corso 1l pubblicazione
nella « Gazzetta Ulficiales» od
entra  Immediataments  in vi-
Eure,

“Il fondo

per la produzione
cinematografica
nazionale”

11 Popolo

Roma

27 luglio 1949, p. 3.
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Avviso della ripresa
delle pubblicazioni
di «Cinema»
L’Europeo

Milano

18-24 ottobre 1948,
p. 10.

cingue wnni A’ interruzlone, “CINEMA™ che
fu I miglior rivista cinematografics ' Europa, ri
prende le pubblicazioni, con serviei csclusivi da
tuito | mondo, e i pid noti eollaboratori. Nel pri-
mo nomero vl sonn seritti di ALBERTO AMEN.-
DOLA, GUIDN ARISTARCO, OSV ALDOD CAMPASSI,
LUIGI CHIARINI, MARIO GROMO, LO DUCA,
DOMENICD MECCDLL, FRANCESCD FPABINETTI,
V. TOSL, GIORGIO PROSFERL MARIO ¥ERDONE.

“CINEMA”

QUINDICINALE M MVULGAZIONE CINEMATOGRAFICA
38 pagine splendidamente illostrate - Lire 10O

Chiedete “CINEMA" al vostre giornalaio,
dal 20 ottobre in poi.

Negli anni del dopoguerra il settore cinema-
tografico e sottoposto ad una forte pressione
data da spinte interne che mirano a regola-
mentare il settore e da controspinte esterne, pre-
valentemente americane, che invece premono
in senso opposto affinché sia favorito il caos pro-
duttivo e distributivo. Il lavoro del legislatore si
rivela fondamentale. Nel 1945 la produzione ci-
nematografica viene liberalizzata e alle opere
nazionali sono accordati contributi economi-
ci, ma al tempo stesso si apre in maniera in-
condizionata il mercato italiano ai film stranieri.
Il risultato e che nel 1946 sono prodotti 62 film
nazionali e ne sono importati 850, di cui 600
americani. Tra questo provvedimento e i suc-
cessivi passano due anni nei quali la Demo-
crazia Cristiana «incomincio a occuparsi del ci-
nema» anche attraverso l'allora Sottosegretario
alla Presidenza del Consiglio dei Ministri, Giu-
lio Andreotti. Gia la normativa del 1947 fa
compiere alla produzione nazionale un note-
vole balzo in avanti, obbligando ogni eser-
cente a proiettare almeno 20 film di produzio-
ne nazionale a quadrimestre; ma sono soprat-
tutto le leggi del 1949 a costituire gli interven-
ti pit decisi in favore della produzione nazio-
nale come, ad esempio, I'introduzione del ver-
samento obbligatorio di 2.500.000 lire in un fon-
do destinato alla cinematografia per ogni pel-
licola d'importazione. La politica dirigistica e
di favore attuata dal Governo offre un sostegno
concreto al cinema italiano lanciando uno
sviluppo che dura almeno fino al 1954, anche
se, nei fatti, isola tutti quei prodotti non gradi-
ti dal vertice politico «non per mettere a tace-
re il cinema italiano, ma per sintonizzarlo su un
registro diverso e per alleggerirlo da quella che
[é considerata] una zavorra ideologica». I ri-
sultati comunque ci sono, dai 25 film prodotti
nel 1945, si passa ai 62 del 1946, ai 94 del 1949,

per arrivare a toccare il picco dei 201 nel 1954.
Ma torniamo alla fine della guerra. Nonostan-
tela devastazione e le macerie, nell’aria si respira
un nuovo fermento e all’'interno di un sistema
al collasso si manifestano i segni di una mira-
colosa rinascita. Su «Mondo Nuovo», primo
rotocalco americano in lingua italiana dell'Ita-
lia liberata, nel marzo del 1945 appare un arti-
colo dal titolo Cinema italiano. Manca tutto ma
si lavora lo stesso. Larticolo parla delle riprese
di Roma citta aperta di Roberto Rossellini e, di
fatto, annuncia la “nascita materiale” del Neo-
realismo, definendo l'opera il «film delle diffi-
colta superate». Le difficolta sono quelle della
corrente elettrica che va e viene, della mancanza
di impianti, di attrezzature, di materiale foto-
grafico, scenico e di costumi che rendono la pro-
duzione della pellicola simile alla costruzione
«diuna casa cominciando dal tetto». Eppure no-
nostante tutto questo, si sottolinea con stupo-
re, in Italia si continuano a girare film e para-
dossalmente «soltanto ora, che non si hanno piu
i mezzi di una volta, la cinematografia italiana
corrisponde a quello che e I'animo del paese».
Rossellini porta le macerie della realta italiana
davanti alla macchina da presa e cosi facendo
restituisce al cinema il ruolo di strumento di co-
noscenza, fino a far sentire «lo sguardo di un
uomo farsi popolo e quello di un popolo iden-
tificarsi con lo sguardo di un uomo», &€ questo
che fa di Roma citta aperta 'atto di nascita uf-
ficiale del Neorealismo.

Tutto questo ovviamente non nasce all'im-
provviso, né dal nulla, il cinema nostrano gia ne-
gli anni del muto manifesta una vocazione evi-
dente al realismo che, come un «fiume carsico»,
sembra scomparire per poi riapparire a di-
stanza di anni. Basti pensare alle influenze di
marca letteraria provenienti dal verismo e dal-
laletteratura francese di fine Ottocento che si ri-
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La siroda ‘rappresents 1o rids.
elone im eoldenil, Che doramie
quests seondn lempo o sia =
serciists maggicrmenta la pres
shene dells €scelbame 3 [per o
wre il termise felice di Fran:
cesco Flora) o dell'alia basca
americans, & wn [wits, ma che
questo fute ol nducs & ritor
nare alla origini, son Jo eredo.
Ladei di & chiwdeva ooe
mungqua un cliels, & m solo gues
sin cidla avesse il diritte i
mearealiste, allers wee
ramenin soi vedeei lo scepo dl
mna baveglis in difesa o per la

wlie del li
Hvl lmiomin.llwnﬂnr

-auuiunriulel prims o
ele, peiché Dosservazioms o la
rappresentagione della eealid
men harmo srtisticamente pars
lends dei Emiti perchi §l mea-
realisnse nom & ssaurisce im mna
lshile tendenea. Dangue js sone
per ln prims deliniziose, per na
smear che veel dire £ cilerme
w3 com boite quel che scgwe,
wiok per wn meereallsme insesa
camn ripresa della verchin com

el aveva condonti & (emssions
& 8 oai sppastenevane gli umicl
risuleasi l:llsllﬂmm:‘;luﬂ-
Sarei pronto & Floredersl e
mi ai dimostrasse, ttoli alls ma-
no, che esistone un flm, wna
sequens, mn pErMIBAEE ert
sticaments walidi o] di fusel del
esperienta mearralista,
CALLISTO COSULICH

CALLISTO COSULICH
“Il neorealismo non &
una ricetta”

Avanti!

Roma

3 agosto 1955, p. 3.

trovano in Sperduti nel buio (1914) di Nino Mar-
toglio e Assunta Spina (1915) di Gustavo Sere-
na, o alle influenze del cinema francese degli
anni Trenta e del cinema russo che riemergo-
no in alcuni film di Blasetti, come Sole (1929) o
1860 (1933). Il contributo della stampa al cine-
ma della realta e attento anche in questa prima
fase. Negli anni Trenta merita una menzione
particolare la rivista «Cinema» - fondata nel 1936
da Ulrico Hoepli e diretta dal 1938 da Vittorio
Mussolini -, polo gravitazionale di un gruppo di
giovani che costituiranno il perno propulsivo del
Neorealismo. E dalle sue pagine che Leo Lon-
ganesi propugna un’idea di «cinema del pedi-
namento» che sembra anticipare Cesare Za-
vattini. Dalle stesse pagine il pittore Domenico
Purificato si augura una cinematografia «no-
made», capace di superare la cinematografia «se-
dentaria [...] che non varca mai la soglia del tea-
tro di posa» e Zavattini deplora l'ossessione del-
la trama, auspicando un cinema capace di la-
vorare «piazzando la macchina da presa in
una strada, in una camera». Senza dimentica-
re gli interventi pubblicati negli anni Quaran-
ta che teorizzano la necessita della connessio-
ne tra personaggio e paesaggio, tra uomini e
cose, come quelli di Giuseppe De Santis.

E innegabile, perd, che lo sguardo cinemato-
grafico sul mondo e reso pili scarno e diretto dal-
le esperienze della guerra e della Resistenza,
come emerge gia dalla “triade preneorealista”
che nel volgere di un biennio azzera I'immagi-
nario del cinema fascista: Quattro passi tra le nu-
vole (1942, Alessandro Blasetti), Ossessione
(1943, Luchino Visconti) e I bambini ci guardano
(1944, Vittorio De Sica).

Dunque, ogni discorso sul Neorealismo do-
vrebbe partire almeno dai primi anni Quaran-
ta, ma quando puo dirsi concluso? La critica pre-
valente considera gli anni trail 1945 e il 1948-49
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Il cinema di domani

menrtl, proposte sulla vita del neorealismo in Malis ¢ rel
mando. Ezso & aperto a chiungue voglia confriluwire a ung
sempre pii approfondita conoscenza e o wn wlteriore avi-
uppo di gquesto movimento nei suoi modi e fémid,

Il bolletting nasce dolle fiducia che i neorealismo non
sin soltanio § cinema di oggi, in quello che ho di pid vive
e consapavole, ma anche e sopra tutto il cinema di domani.

E realismo eritico

Credo che Il reallsmo nel-
Tarte clnematografics, dq1 cul
¢l ha dato esempl cosi rag-
guardevoll 1s scuola itallann
negll ultimi annl, sla wn po-
tente fattore o Informazions
sulle condizlan] effettive dl un
popole, un perlodo df storis,
uns socletd, E non sl diea che
nell'opera d1 fantasia, slod in
un film col suo intrecclo, le
sue articolaziond, 1 sunl perso-
oaggl, queste condizion] deb-
bang necessarinmente venlre
svlsale o deformate: s| pud
bemissimo costrulre una " ato-
rla ™ sulla base 41 tottl gll ele-
mentl verl che concorrone &
determinaria,

Un film come Lodri di M-
ofolgtle basterebbs o dimo-
strario, La questlone & di par-
tesipare alle condiziond tea o
gu#.dlnd! svolge un fatio, mc::—

[ a pura ¢ semplieg do-
camentagione cosi  come 11
complacimento verso| gl ele-
ment| di eolore, folelore e s-
mill. Percid, wolendo dare un
gludizio sulla tendenza & cul
fanno eapo | migliori film ita=
liand apparsl dalla fine della
Euerrs ko gua, parlers] meglio
— invece che dl neoreabismo,
come & dice In Italls — dl
realismo critico.

Jean-Paul Sartre

La tecnica pud aiutare

Hon credo In nessun modo
che ln grosse novita tecnlche
possano ostacolare o sviluppo
gl certi film neorealistl, anz
sond convinbo che, nel caso di
Antonlonl per esemplo, esse
possano ocontribulre & dare la
soluzlone esatta A certe spe-
clall Inquadrature che prima
d'ora § registl dovevano rlaol-
vere & costo di difficill acro-
bale,
Tecnlcamente pense che 1
slstema Vistavision proiettate
sullo schermo glgante (wide
soreen) & la movith pld eom-
creta & Dl prafitevale per
gualsiag) tipo dl film,

Brevements questa & la min
modesta opinlons,

Enzo Serafin

Popolare o impopolare ?

Penso gla difficile poter af-
fermare o negare In popolariti
del neocealismo, perché gli in-

natera ben diversa da quelll
del neoreallsma come cor-
rente.

dej terminl. Anzitullo, nom &
facile definlre ssattamente 1'e-
stenslone del termine ™ popo-
Inre * in un Paese come 11 no-
stro, in ewl gli interessl del
pubblico sono cosi diversl per
senaibilith culturale ¢ morale,
per mentalith, per esigenze di
vita. E In quanto al neoreali-
sma, " ¢he el sia ognun lo diee,
cosa Bla niun lo 88", g — al-
MENG — Neasuno lo sa dire con
soddiafazione di tuttl. Uns ri-
sposta alla domanda riveltami,
quindi, mi pare non possa es-
serp che generice e approssi-
mativa,

Par chiarire quanto ho affer-
mato all'inizla, & polrebbe dire
che la maggioranzs della no-
sira gentg va al cinema per
“divertirsl ®; 11 che slgnifica
per moltisimi provare fortd
emozloni peicclogiche o sensl-
bili prevalentemente dl dubblo
carattere morale, per molt nl-
trl inwece significs evadere
dalle presooupazion) della pro-
prin vita, Cid perd mon toglie
che anche 1] nostro
stia aprendosl notevolmente a
interessi meno superficinli. B
I'itallano, quando accetta un
discorse serfo, lo vuole genuino
& senza doppd fomdl,

D, parte sua, il necrelismo
raramente ha saputo *dlver-
tire ™, anche solo 1"ima o I'al-
tea delle due categorle di pub-
bilco. E' chiarp che non vabe-
va farlo; ma 1 gurlo & che nel
propores " discorsd seri ", rarm-
mente ha saputo essere penul-
no. Esso ha consklerato uno
solo o solo pochi aspetti della
realtd Be non & fosse accanito
& tenera 11 paraocchl sulla real-
ta, non aolo maolte piad volte
sarebbe rinscito anche a =di-
vertire ¥, man — cld che pld
conta = avrebbe propoato di-
scorsl serl che tutto o gquas

il pubblled aveebbe accetlato.
Talvolta, infine, ha sfruttato
i1 forte e Il plccante e molto
pubblics ha applaudito; ma 11
dopple fondo era troppoe evi-
dente per poter parlare an-
ocors di neoreallsmo.

Pertanto — o mio ayviso —
i1 successn ¢ linsdccesso dl
film neoreallstl (o della mag-

di essl) mon Bl pud
attribulre a4l neoreallamos od-
me tale, Bono perd convinto
che 11 discorso polrd essere di-
wverso fra gualeche tempo, se
il meorealsmo riuscirh a ca-
varsl il parnccchi e & rinun-
clare a coert] predilett doppd
fondi. B troppo ricca la sus
vitallth, perché il pubblico non
poBsA  Avvertirla @ restarme
soggiognio.

Nazareno Taddei S. J.
Professionisti ¢ no

I sogpetio dl Zavatiinl 7l
tefto mom & state ancors sce-
negglato. E' un film che io fard
nel mese di magglo di guesto
anng, dovendo Interpretars
aneora duoe flm per | qualj so=
no Impegnato comes attore.

Bono certo perd che 1 due
protagonistl: Il muratore ¢ la
gpovane moglle, saranno duos
non-professlonist, Mon ao se
altorno ai due vivranng fgure
chie potrebbern easere Interpre.
tate da mttori professlonistl,

L'esperimento di unire nello
gtesan film attorl e non attorl,
ha gl dato buonl risultatd,

Hel caso perd del due prota-
ponisti & necessarlo ch'easl al
confondano nelln folla degll
anoniml. Per una magglore
credibllith della vieenda, ho
bisogno di dus valth nuavl, mal
vedutl prima d'ora,

FPotrd  essere  pli  preobso
guande suranno stese 1o pri-
me pagine della scensgglatara,

Fitorio De Sien

Anticamera dell’arte

11 realismo, specte nel cam-
po dell'nrte cinematografica, &
l'anticamera dell'arle: una re-
citazione reallstica, elod doml-
nata dagll element] che vedia-
mo rlpeteral negli atbeggia-
mantl, nel modo d1 muoveral
:u:-i p:rl&u del mostro pros-

0, & SEMpre per sun ne-
cessith povern, sommaria, ap-
proasimativa, Non porta mal
0 quasl mal con s 1 suggello
i guell'alte stile, di quella
profondn  esattezzs  interiore,
di guella perfetta rispondenza
tra penslers e gealo, eapres-
slone e contenuato, che fanno
dell'nttore wun Interprete di
paesioni & sentiment) buoni per
ogml tempo, per ognl paese.

Una recltasione realistica, &
soltanto realistlen, & comn 1'oro
non  ancors  depuarato  dalla
gAngn; quests gAnga ‘& rap-
presentata dalle plecole mosde
del giorno (ngl modo dl eapri-
mersl, di muwoversl, ecc.), che
al pil possono testimoniare su
fotil di costunie & almil.

Marlon Brande

Spagna vergine

La Spagnsz & vergine In tattl
i sensd. Il suo popolo e ln sus
gente attendono con SPeCanzs
il glorne in cul la sua vita,
traghen o semplice, collettlva
o Individuale possa eaprimersl
reallsticamente nel elnema. I
passato culturale e intellettua-
le della Bpagna & un passato
reallsta. II swo tentro, il suo
romanzg, In sas poeala, 1s sus
pittura & la sua senliura han
dato al mondp opere plene dl
umanitdh ¢ di reallsmo. Lope
de Vega, Cervantes, Albert],
Goys, Berraguete ne sono gl
caempd,

Be teniamo presente da un
1ato il sentlmento reallata del-
I'uome spagnolo e dallalimo
uns sltunzlone verglne, che
conttene una vila piena dl
realth, posslamo esser cert
che 11 cinema spagnclo pud @
deve emers reallsta. Questo &
il cummine segualto da un grop-
po di amiel dol cinema. Ba
quesio camming del cinems
spagnolo & pleno di difflcoltd
che dobblamo vincere con pa-
mlenza ¢ Intzlligenza. E oon
I'siuto. ¢l augurinmo, del neo-
renlismo delle altre nazionk.

Mufies Suay
Un film sylla moglie

I neoreallsmo ftallanoe co-
me Lo capkseo in tuktn sem-
phedth, & per me {1 blsopno dl
raccontare cose e sentimentl
veramenta del nostro tempo,
di oggl, s¢ i pud dire: di omEl
ogel. Tulte guesto pud essere
eapressn in tantl modl, sia
Ispirandosi ai libed, cieorrendn
i personaggl ded b, sla ispl-
randosi alle perscne che vive-
no pitlormo a nol, alle nosire
famiglie, alle famiglie degl al-
trl, agli amlel, al nemicl, in-
samma In noatra realth di tuttl
| glorny che & cosi ricea dl
grandi personaggl. Ma a me
pare che troppo pochl dl que-
&tl personaggl modernl, cloé dl
queste passiond moderne, en-
trino nel clnema.

Come mal nel grandl film
del dopoguerta nen troviamo
una vera figura df donna? La
donna & la erestura pld lgno-
rata dal cinema anche neo-
realistica: |a donna & Eempre

quelli del Neorealismo pili denso e piu1 auten-
tico che «esiste quando non c’e teoria del neo-
realismo, quando la teoria e nei fatti». Se inne-
gabilmente il 1948 € I'anno dell'acme neoreali-
sta in cui sono prodotti tre capolavori assoluti,
La terra trema di Visconti, Ladyri di biciclette di
De Sica e Germania anno zero di Rossellini, € al-
trettanto vero che sulla stampa, invece, inizia-
no ad apparire proprio dal 1948 discorsi non
“del” Neorealismo ma “sul” Neorealismo che di-
venta cosi qualcosa su cui discutere, obiettare,
per il quale schierarsi, «proprio perché non ¢ pitt
qualcosa che, semplicemente, si fa». Del resto
le elezioni politiche segnano la fine di molte il-
lusioni e la legge sul cinema del 1949 premia
maggiormente il cinema di consumo, il risultato
e che nel periodo 1949-1953 esiste un «neo-
realismo piu di difesa». Pellicole come Achtung!
Banditi! (1951, Carlo Lizzani), «primo film sul-
la Resistenza e primo film storico italiano (dopo
1860 di Blasetti)», Miracolo a Milano (1951, Vit-
torio De Sica), e Umberto D. (1952, Vittorio De
Sica), «dramma della solitudine umana, del-
I'indifferenza, della incomunicabilita», sono
ormai opere isolate. Nel 1954, con Senso di Lu-
chino Visconti l'avventura del Neorealismo
puo dirsi conclusa.

La discussione sul Neorealismo € quasi inin-
terrotta, sia quando esso ha ancora una qualche
vitalita, sia quando & ormai ridotto al ruolo di
“mitico fantasma’, come provano i convegni di
Perugia (24-27 sett. 1949) e di Parma (3-5 dic.
1953). Senza dimenticare i dibattiti sulla stam-
pa d'informazione, in particolare quelli promossi
nel 1955 dall’ «Avantil, da «l’Unita» e dalla stam-
pa specialistica, come ad esempio quello che si
svolge sulle pagine di «Cinema Nuovo» tra il giu-
gno 1956 e l'aprile 1958. Ed e proprio «Cinema
Nuovo» a inaugurare nel gennaio 1955 un Bol-
lettino del Neorealismo, allegato alla rivista,



(o una nwova Scuola
nel cinema italiano?

Xon ricosderh il nosme dellal.
tima capitale suropea o smerica.
pa.  nella  quale  «Beiuscid s,
4 Roma citth aperias o ¢ bjvere
jm pact s Banmo avusn um nwere
p——y

Al sembra ebe anche in llia
si posta parlare con fiducia del
el e, che amche in lralia
oraal fi esa considerare con-
chausa quella Tase di scetiscisimn
verso ol Sl le postre siesse
epere. che caralierizen il prisso o
il seconde anins depo o libers.
pinne. quasas ef fosse [aticosa al
Jora, distrsarci dal complesse di
jnferwrita  derivate im moi dal
{radizianale provi £
posira enlinra. 1
muincia Al essere pil onportanie
un alten discors, un'alira discus.

geome, (OEEI comincin ad essere |

i imporanie il guardare com
peckin cratien Al mstra lavoen,
valgerci indstdrn & mirare il cam-
mino Talba, raamisarne Mincerice-
za 0 la sicurcies, in qoesio o in
q-ﬂll'lllm punia, ed eser corag
gioa nel cercare gl estacoli e
:mur! i mn seceessive proce.
rE.

Paicht min eompito &, qui. ar.
wiare snltanto wna discussione, mi
limsiterss md enusciare, illustran-
dedi brevemenfe, aleumi problend,
che mi sembramo ahbasianca ai-
tuahi.

Exisde, come la crifica siraniera
ba pant velte enupcinta, nns nuu-
va scunln einemalografics italia-
a&® Quali ne sono i terswind, §
pefid, 1 limidi, § postoladl ieore
& prafi Fsiste [ssnmms mna
gacnda » itmlisne, esiste wa of-
pema (inlisne, oel senso che s
intemde quandn s dice « Cinema
frlesco s, ricordands Lang, Wie-
ne, Dmpont? o quando s diee
aCinesme  Rosen », reoedandn §
pomi di  Eisensieln, [avgenko,
Pudorchan?® Fsisde un cinema ils-
zame come gquelln americann di
Ford, Vidor, Capra e Grilligh?
0 il einema lisliase nea ¢ um
inssrme di eas bartupati i i
tuizsoni necasionali, ece?

Insnmma esmte, altre il sucoes-
#0 di casselia o di stimea dei vard
nnsirl registl — me shbiaime deise
el Al guesia nen parleremn, —
esiste um's aflinidh & estetics, fign-
rativa, culimrabe sociabe, fra i no-
Biri auine®

U'nn poconda fesi pab essere
questa & si compenstra con la
prima.

Fino a dove [I"iermine realismo,
sotin il quale si somprendann pel
ore  in<icme, le cararicristshe
precipeme dlel nostrn cimesan, Ton
a dove, quesio bermise mon &
presta ad requivosd ed in che sen-
&0 puit esser ricercats sna defini-
zinne di quesia scusla, di questa

denen ilaliask nel cinema con-

MEaranco

Cerchamn di iadividoare le m-
iliei & be ragioni dell'intoreser che
il film itslisne ha siscitate in

di CARLO LIZZANI

futdn il mseondo. Teoveremo che
wom0 enmuni, nel principali eapo-
ment del nosiro cinema, questi
dati neiginali ed esseneiali: linte-
resse per | cronaca e per ln real-
1a, il ripudin, alesseso come esi-
genza, di opni relorics ledteraria,
l'ispirazione diretin dai fatel &i-
toali =i la particalare angola.
turn del comtrastn snciale. 11 di-
sinieresse verss arilicwn seems-
graficn o fecndes, e crudexza del.
la Tlaingrafn, by subsrdimarionr
dell*attore sllambiente ¢ sl svi.
luppn demmmation  dellazione ¢
del eara

Mi semhra ad esempin che, ros.
trariamende alle tradiziesl indivi.
dualisticke del msiame italiam
nella mesiea presduzione arisries.
da Nante a Verga, da Ginacrhina

Ii & Mansone s rilevante la
funzieme ¢ l'imporiasm del oo
Il eaien, et il deamma di un pae-
s o i nna vilki di uma Fameglia
o di ums reginne, som foeaati ad
eazere, alftraversn il cinesa, I'ali-
mentn dells nostra produzione ar-
Eistirm., Pofeva eaere anche un
segmn i debalerzs, I mancaia
ereazione di forti individuali
per esempdn quandn Shakespearr
ereata la sma aninlogin di emoa
mentre in Nalia la figura rilevata
& ennercta dell’some moderss i

hata, rimanemdn chiusa nelle aa-
ore rappreseniazioni, selle pagine
del Decamerane ¢ dell'laleenn
Faté pxsere uma deholeezs, allera
derivata dalle particalari venie-
re della wecirdh italsans, tazlisia
Funri dnl quattrorents in pai dal
Eimeen pit ampsn delle polenze
ewrapee ¢ defle muove enlledtivita
taloniali (hzgi questampleeza di
Suardn, questn semsibilita  alle
Huperhiei distese ph essere wnn
Mithezza, pob essere veramente
I8 bnse i wn perinds artlion
Buren che vieme necessariamente &
toénridere ean um  Allargamenin
delle kasi sociali del nostro pacss
® e resterd a limpo oondizines e,

Vediamo i mostri films. “Homa
Citta aperia™ & appusis, il dram-
ma di wna citlh, attraversn e
safferenze sin pare individuali di
fuestn @& quel personaggin. Coes
tiw & g sua grande swperioricd
i films amiifascisii amersccani,
ehe rappoesentavano gli emi della
Fesrilenea cosnt AVVERIWRiErE pid
0 memn impelagall in silsazoni
gialle, E il respirn di una ciik
pricinaicra che fa di quel prew
e i quel comunista det presanag-
Ei che resierannn & lango el ceo-
e degli womimi.

“Fajsh” ¢ wn canin libera dalle
onsyete farme drammaiiches qua-
lece Je ha tramandate il cizema

paraliezava si pud dire. appena | g

americans, o amche lo siesse e
MA SCiFL S muniose §
exsn pedeschi, amerlcand, cunta-
deni, parvigiami ¢ Tranchs trioe
eitladini. predi ® soriscih: ik
un'mmanita indistinia ed anche
incoimpiiila, arlisicamenie, s vy
Eliswmn, ma ricea i vaburi puoi

"Il sede sorge mncora” di Ver.
eann, & il dramma di wn pacse
ralfigurats siiraverss wn conflitie
idenlngico tra poseri ¢ ssgnori. 11
“Handito™ teeea il tervens espho.
#ivn dil “reducismn” aprendone
allinitio prospettive corali pan
COMSUEDE, “Briweaa & ancora la
vita di wna vitta vists sliraversn
i ok figh piu ginvani = meno
Telick, ¢ i protagoaisti ne sona ver.
cahi sempre nell’aimoslern mulij-
calnee di questo o quell'ambienie
colletiiva.

“Germania anns oero”, & la vila
# il dramma non sela di on ea-
ez o di wna famiglia. ma d
un popole e, “Cercis trapics™
#il dramma di una regione che si
weile lacerata da una econtesa obe
ren & snllanio di isdividul, “La
terem trémn™, il Alm che YViseanti
sla giramle im Sicilia, & la steria
di un pegole -nella vicenda aloer-
ma delle sue atvivith essenziali, |
campi, il mare, In miniera. Ca-
menCimi, WA EIOVABE regisie, 6
provets in uma veeenda che @ o
cemida di rapazel uniti da wno ses-
=3 destine. Castellani # Lampa &
witi infine, i registi ol oggi am-
jscamo ad una qualche allerma-
#inne poefica, si IPOTARD SPom e
meamenie impezmati in sierie, in
racconti che siann sherie sos 4
individui ma di complessi socasli

Quesio & il primo ¢ londamen:
lale segredn n semnla dlalinna.
qguesio # il dermime oi confronin
che & dilficile dimenlicare o ne-
gare & che conferisce a dulto il
wmiwirs cinema un acoenin parii
colare el bo [a amare special-
menie &l nos ifadiasl.

[horsta  sensibilith comuse wl
woairi regeii % dnserlser (& whe
erisi della eullara mosdiale. A
purtd Vevaluzione soclalistica, og-
i tutli gli vomini iendese ad
interessarsi @ se sicssi in quanie
memhei di uma colletfivith. Chi
trovi reczexra e superficialitd in
aquesle versioni della sensibilita
attuall che some § postei s, chi
li trovi ineompinti & son arlisti-
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“C’¢ una nuova scuola
nel cinema italiano?”
U'Unita

Roma

6 maggio 1948, p. 3.

con l'intento di pubblicare «discussioni, notizie,
documenti, proposte sulla vita del neorealismo
in Italia e nel mondo. Esso € aperto a chiunque
voglia contribuire a una sempre pitt approfon-
dita conoscenza e a un ulteriore sviluppo di que-
sto movimento nei suoi modi e temi. Il bollet-
tino nasce dalla fiducia che il neorealismo non
sia soltanto il cinema di oggi, in quello che ha
di pit1 vivo e consapevole, ma anche e sopra tut-
to il cinema di domani».

Peraltro dibattiti, polemiche, discussioni, sono
connaturate allo stesso processo creativo del Neo-
realismo che non si realizza in una scuola orga-
nica ed unitaria, bensi in un movimento carat-
terizzato da una «feconda pluralita di poetiche in-
dividuali» che abbandonano la struttura narra-
tiva romanzesca per farsi cinema «utile all' uomo».
Anche se al di la delle complesse vicende per-
sonali, culturali e politiche dei singoli autori, il ci-
nema neorealista presenta degli innegabili trat-
ti comuni. E un cinema affamato di realta e di
vero, che rifiuta la retorica del cinema dei “tele-
foni bianchi” e della commedia d’intratteni-
mento per recuperare uno sguardo libero sulla
drammatica eredita del fascismo e della guerra.
Eun cinema “ruvido” che scopre la dimensione
quotidiana del vivere, cherifiuta i teatri di posa,
che utilizza spesso le riprese in esterni e i volti
anonimi di attori non professionisti, che «ac-
cantona la lingua radiofonica» per scegliere il par-
lato dialettale. Fotografica la definizione di Ita-
lo Calvino: «I film etichettati con il nome di Neo-
realismo altro non erano che racconti di narra-
tori orientali. Come 1'Oriente, I'Italia vive nella
strada. Il califfo, anziché travestirsi da uomo del
popolo, si traveste da macchina da presa». Ma e
anche un cinema che attraverso i personaggi si
fa interprete e «cantore» della storia di tutti,
«voce di un’intera collettivita», rivelando - anche
grazie alla frammentazione dei dialetti - 'au-

tentica sostanza dell'Italia agli italiani e al mon-
do. A questo proposito Carlo Lizzani pubblica nel
1948 un interessante articolo sulla Terza pagina
de «’Unita», Ce una nuova scuola nel cinema ita-
liano?. 1l regista nel ricordare 'importanza del-
la dimensione “corale” dei film neorealisti, che
definisce «storie non di individui ma di complessi
sociali», afferma che si tratta di opere che recu-
perano |'«alimento» fondamentale della nostra
produzione artistica: il coro. Infatti, secondo
Lizzani, «contrariamente alle tradizioni indivi-
dualistiche del costume italiano, nella nostra pro-
duzione artistica da Dante a Verga, da Gioacchino
Belli a Manzoni», & «rilevante la funzione e I'im-
portanza del coro. Il coro, cioe il dramma di un
paese o di una citta, di una famiglia o di unare-
gione, son tornati ad essere, attraverso il cinema,
l'alimento della nostra produzione artistica. Po-
teva essere anche un segno di debolezza, la
mancata creazione di forti individualita, per
esempio quando Shakespeare creava la sua an-
tologia di eroi, mentre in Italia la figura rilevata
e concreta dell'uomo moderno si paralizzava, si
puo dire, appena nata [...] Poté essere una de-
bolezza derivata dalle particolari venture della so-
cieta italiana, tagliata fuori dal Quattrocento in
poi dal giuoco pitt ampio delle potenze europee
[...] Oggi quest'ampiezza di sguardo, questa sen-
sibilita alle superfici distese puo essere unaric-
chezza, puo essere veramente la base di un pe-
riodo artistico aureo che viene necessariamen-
te a coincidere con un allargamento delle basi so-
ciali del nostro paese».

Nell'Ttalia del dopoguerra lo schermo cinema-
tografico si avvia dunque a diventare il «punto
di fusione pil perfetto» tra la finzione e la real-
ta, capace di trasmettere 'immagine di un pae-
se devastato ma ancora capace di sperare e ri-
mettersi in piedi, creando un elemento identi-
tario di immediata riconoscibilita che entrera
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nell'immaginario collettivo. Lattuada nel 1945
scrive: «Siamo stracciati? Mostriamo a tutti i no-
stri stracci. Siamo sconfitti? Guardiamo in fac-
cia inostri disastri [...] Paghiamo a tutti i nostri
debiti con feroce cuore di onesta». Alberto
Asor Rosa ancora recentemente nel ricordare la
prima proiezione di Roma citta aperta, sottoli-
nea che il pubblico in sala era «la stessa gente
umile, poveramente vestita, smunta, con i bu-
chi della fame sotto gli zigomi, gli zatteroni di su-
ghero consumati, gli abitucci di cotone legge-
1o, le giacche lise, insomma le stesse povere cose
di quei personaggi che, a poca distanza da
loro, recitavano la loro modesta storia sullo
schermo: e questa storia era pil1 o meno la stes-
sa che gli spettatori in sala [...] avevano anche
loro recitato fino a poco tempo prima». La
stessa emozione si ritrova anche nei ricordi di
Mino Argentieri che cosi racconta: «Durante la
proiezione non si era levato un colpo di tosse
nella sala, nessuno in platea aveva abbandonato
il posto [...] Fu un’emozione unica, umana ed
estetica, la sensazione di essere improvvisa-
mente usciti da un’eta ed entrati in un’altra, in
una diversa stagione della nostra esistenza.
Attimi ineguagliabili e comprensibili solo a
quanti hanno conosciuto il tramonto di una dit-
tatura e l'inizio della liberta. Emozionati, con
I'animo in piena, non ci restava che precipitar-
si dagli amici a dir loro: “Dovete assolutamen-
te vedere Roma citta aperta”».

Sulla stampa l'anteprima del film di Rossellini,
con Aldo Fabrizi e Anna Magnani, ottiene re-
soconti contrastanti. Roma citta aperta viene
proiettato il 24 settembre del 1945 al Teatro Qui-
rino all'interno di una rassegna di cinema, tea-
tro e musica organizzata dall’Accademia di
Santa Cecilia, dall’Associazione culturale cine-
matografica italiana, dall’Eti e dalla Rai. Attor-
no al film non c’e nessuna aspettativa, né alcu-



na curiosita, tanto che la proiezione avviene nel
pomeriggio «giacché gli organizzatori ritenne-
ro che interessasse di meno. Non a caso cedet-
tero lo spettacolo della sera a un film straniero».
Sui giornali la critica si divide e, inevitabil-
mente, non tutti capiscono di essere di fronte ad
un mutamento epocale. Per Alberto Vecchiet-
ti che scrive sull' «Avantil», «<non pare che il film
sappia svolgere un tema, ma che, al contrario,
accenni a parecchi temi, rimanendo, pero, nel
limbo e non riuscendo a convincerci». Tiepido
appare Fabrizio Sarazani su «Il Tempo» secon-
do il quale la prima parte «fila dritta in un’ar-
monia di linguaggio ispirato» in cui «la finzio-
ne conquista una evidenza che ha sapore di cro-
naca, cronaca storica», mentre nella seconda
«uno spietato verismo oltrepassa i limiti del-
l'estetica». Anche «L'Osservatore Romano» giu-
dica la prima parte «piu viva e piu schietta», in
cui «I'anima popolare vibra d’'intensa sincerita
anche attraverso la colorita interpretazione
della brava Magnani», mentre non risparmia cri-
tiche alla regia, che secondo il giornale «alter-
na a momenti robusti, incisivi, indulgenze di ben
discutibile buon gusto». Al contrario Umberto
Barbaro dalle pagine de «/’Unita» riconosce che
siamo di fronte a una «tragica storia di resistenza,

dilotta e di martirio» e che il film «ne da un qua-
dro e un giudizio cosi veritiero e cosi giusto da
suscitare immediatamente in tutto il pubblico
il pit1 vivo consenso e, per il ricordo della recente
tragedia, anche commozione profonda». Anche
i giudizi di Moravia su «La Nuova Europa» e di
Indro Montanelli sul «Corriere d'informazione»
avvertono la novita del linguaggio di Rossellini.

E se Moravia parla di un’«ottima requisitoria di
un accusatore che non ha alcun bisogno di fra-

si retoriche o di argomenti capziosi per con-

vincere lo spettatore», Montanelli afferma che

Roma citta aperta «& forse la prima pellicola eu-

CARLO LIZZANI
“Roma citta aperta”
Film d’Oggi

Roma

3 novembre 1945, p. 7.
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19 settembre 1946, p. 4.

ropea che puo reggere il confronto con quelle
americane sulla lotta antifascista». Le prime re-
censioni dell'opera di Rossellini e la varieta del-
le posizioni espresse sono la testimonianza, an-
cora inconsapevole, dell'avvio del multiforme di-
battito sulla grande stagione del cinema italia-
no. E proprio questo nuovo avvio viene ac-
compagnato dalla vitalita della Terza pagina dei
giornali che si popolano di recensioni e appro-
fondimenti.

Dopo Roma citta aperta, Rossellini cura la re-
gia di Paisa (1946) e Germania anno zero
(1948). Il primo, «testimonianza di riscatto col-
lettivo» e «celebrazione di un sacrificio in nome
della liberta», € accolto con molte riserve quan-
do non addirittura stroncato. Tuttavia, in seguito,
gli esperti cinematografici del National Board
of Reviewlo dichiarano «il migliore prodotto ci-
nematografico del 1948, ed il suo regista [...] il
miglior regista comparso sugli schermi ameri-
cani».

Germania anno zero, «<idealmente posto a con-
clusione della trilogia della guerra», € una «do-
cumentazione gelidamente obiettiva della vita
e della morte dei Tedeschi fra le macerie dopo
la sconfitta». La pellicola di Rossellini ¢ tra le ope-
re piu attese del Terzo Festival di Locarno, ma
il pubblico - come testimonia Arturo Lanocita,
dalla Terza de «Il Nuovo Corriere della Sera» del
10luglio 1948 - accoglie il film con una «reazione
inespressa: il silenzio freddo e sgomento». No-
nostante venga elogiata la capacita del regista
nel restituire un «acuto saggio, una documen-
tazione episodica e frammentaria della Berlino
del 1947, il poco pane e i molti traffici d'un po-
polo che sopravvive alla sua tragedia», il film, se-
condo il critico, & riuscito solo in parte. Anche
se I'ultimo brano, il passaggio del piccolo pro-
tagonista verso la morte, viene definito «esem-
plare» per il suo «potentissimo ritmo cinema-

tografico e ineccepibile giustificazione umana».
Anche altri film neorealisti, tra cui Sciuscia
(1946), Ladri di biciclette (1948), Miracolo a Mi-
lano (1951), Umberto D. (1952) di De Sica, Il sole
sorge ancora (1946) di Aldo Vergano, Caccia tra-
gica (1947) di Giuseppe De Santis o Achtung!
Banditi! (1951) di Carlo Lizzani scatenano intensi
dibattiti sulle pagine culturali dei maggiori
quotidiani italiani.

Carlo Trabucco su «Il Popolo» del 12 maggio
1946, definisce Sciuscia un vero «capolavoro» e
non manca di lodarne anche il regista: «De Sica
[...] ha scritto una pagina documentaria della no-
stra storia sociale che non si cancellera pit e a
cui si dovranno rifare pedagogisti e studiosi del
prossimo domani. [...]| Quando il cinema assolve
questi compiti, esso dimostra di avere una for-
za morale di prim'ordine. Ed & appunto questo
che De Sica e i colleghi suoi non dovrebbero mai
dimenticare questo fatto positivo: che se essi
sono seminatori di bene possono accreditarsi
di risultati positivi». Con Sciuscia, per la prima
volta nella sua storia, il cinema italiano vince un
«Oscar speciale», «per motivi insieme etici ed
estetici». Infatti, come testimonia un articolo de
«L'Europeo» del 6 giugno 1948 dal titolo I ragazzi
di Sciuscia hanno messo i pantaloni lunghi, | Aca-
demy of Motion Picture Arts and Sciences premia
la pellicola di De Sica per «l’elevata qualita di
questo film, portato a vita eloquente in un pae-
se devastato dalla guerra, prova al mondo che
lo spirito creativo puo trionfare sulle avversita».
Anche Ladri di biciclette riceve recensioni po-
sitive. I critici cinematografici si affrettano a de-
finire la pellicola: «una vetta del cinema italia-
no», che «fa onore alla nostra cinematografia»,
«sufficiente per consegnare alla storia dello
schermo il nome di De Sica». Gaetano Caran-
cini su «La Voce Repubblicana» del 23 novem-
bre 1948, esalta il «linguaggio miracolosamen-
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di Umberto D””

1l Giornale d’Italia
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8 marzo 1952, p. 3.

DOFD 1L TRIONED
DI PUNTA DEL ESTE

—

Parliamo

di
‘UmbertoD.

Nell'uss comuna st suol dire che
£ AsAUNG & Drafeta in DAtria s per
sipnificars quantp ela difficle rag-
glungers 1] succeasd, qu i
suceesen nel proprlo ambi

erhio & nostro ed &
valenti in quasy o

tra lIAEUA. & nod 6l Attaglis iR
mado speciale,
regtl ofi fa eccerlGne TET

i, Sino & ierl, tutil

i di biciclette...
.. tre tappe tha
nnn fatis

|masx Ma oeni valta il
|vern. incondizsomata,  travolgente
|8 state all'esiéro,

| Prima visione dj Ladvi df biel-
|efeite a Parigi, La = Salls Plavals
& in delirio, II film mete tutiy §
ambiti preml internazionals,
compreso. Da nol ie prima
wECite del Alm ar BLATE AS6HL
e con un certo T OZgl tut-
ti affermans che i
clétie & un capolay Per Mira.
lmln a Milang 11 1 O Terensa

di Bici

& staln forse p Ny Ma £l @
oo TiCATy & pariare di o« grande
|film s quando & sano conasciule
la pocoglicnze d1 Londra = o New
York.
Bla 'uliims film 4| De Sics ha
spezzato questa tradizions  che
| prapels

ar UFm-
pubblice
| commosen o éntusiasty insiemae,
| Per boeca del propei vt spas
ciaali tutla la slampa taliana &
atala concorde nel parlare di ope.
ra 4l ecceZione, Poche ope deapa,
a distanza 41 migllala 41 b

ird, il pubblico internaz
Puniy del Exge. in Uriguay, de-
‘|eretava §l irionfo mopdiels df

o| Fmiberio L
Questo & U'mbertég D.: & par un
Jfilm che & stato detto 11 dramma
| delly solitudine umans. dell'indif.
i|ferenza, della incomuricsb g
addirittura prodigioss ches sass
determind cosi intensa &

partecipazione nells spettators di
ognl padse. di ogny etd, di ognd
-feeto sociale.

te cinematografico» del regista, grazie al quale
il cinema italiano riafferma «la vitalita del suo
“realismo” e si pone decisamente all’avan-
guardia dei cinema di tutto il mondo». De Sica,
secondo Carancini, ci mostra «la vera Roma del-
la periferia e quella decaduta dei casoni moderni
e squallidi», dirigendo «con mano felice» gli in-
terpreti, attori non professionisti, «gente cava-
ta dalla vita di tutti i giorni». Secondo il critico,
rispetto a Sciuscia, Ladri di biciclette presenta
una «materia» ancor pill «piena di umanita
vera», € una «materia esplosiva: [...] di cui pero,
questa volta De Sica, s’€ servito per lanciare un
appello alla fraterna solidarieta tra le creature
di questo doloroso mondo». Non dello stesso av-
viso e «L'Osservatore Romano» che, in un arti-
colo del 26 novembre 1948, critica la mancan-
za di «qualsiasi mondo interiore» nei personaggi,
e giudica la pellicola, nonostante il riconosci-
mento dell’eccezionale «valore tecnico» di De
Sica, come: «cronaca [che] non giunge mai al va-
lore universale di poesia; e se a qualcuno capi-
ta di commuoversi, non si impressioni».

Le pagine culturali dei giornali si riempiono di
giudizi, anche molto aspri, dibattiti ed esaltazioni
all'indomani della proiezione di Miracolo a Mi-
lano. Le prime critiche vengono mosse da «II
Tempo» in un articolo del 10 febbraio 1951, cui
fanno seguito altri interventi nei numeri suc-
cessivi del giornale. Il film viene giudicato aspra-
mente non solo in quanto, nonostante «la dignita
dello stile e la sapienza della tecnica, 'equilibrio
poetico non e quasi mai raggiunto», ma soprat-
tutto perché si rimprovera a De Sica, nella sua di-
fesa dei poveri, di «fare politica» e di nasconde-
re, sotto le «<bonarie apparenze» di una favola,
«una polemica di natura sottilmente classista».
A queste critiche Pietro Ingrao dalla Terza de
«l'Unita» del 16 febbraio 1951, risponde con un
articolo dal titolo Hanno paura di Toto il buo-
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filin pulla Hesistenes fatto con piena coscienes storica del fenomeno,
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GAETANO CARANCINI
“Ladri di biciclette
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La Voce Repubblicana
Roma
23 novembre 1948, p. 2.
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no, in cui difende «quanto vi & di profondame-
ne vero nella favola di De Sica, I'immagine pe-
netrante che essa da della societa italiana». «Lat-
tacco a Miracolo a Milano - ribatte Ingrao - &
niente altro che un nuovo colpo, stavolta pili rab-
bioso, portato contro il neorealismo del cinema
italiano, contro i suoi temi, contro il mondo che
esso invoca, contro i suoi autori» ma la miglio-
re risposta, € il successo che questi film sorti-
scono all'estero. La rivincita del Neorealismo ita-
liano, infatti, sta nel constatare che: «'attacchino
di Ladri di biciclette viaggio per i continenti in-
sieme con gli anonimi partigiani di Paisa e con
i braccianti di Caccia tragica, a raccontare la stes-
sa tragica storia vissuta dal marinaio ‘Ntoni del-
la Terra trema». «Si puo discutere su queste ope-
re, criticarne ilimiti e i difetti, apprezzarne il va-
lore, ma vivaddio, [...] esse rappresentano il nuo-
vo dell’arte italiana di questo dopoguerra». Di
lia poco poiil film viene premiato al Festival di
Cannes.

Oltre a Rossellini e De Sica anche Luchino Vi-
sconti offre un «potente affresco realistico»
con la Terra trema, film che viene acclamato dal
pubblico del Festival di Venezia del 1948. La tra-
ma ruota attorno ad un gruppo di pescatori si-
ciliani di Aci Trezza in lotta «contro i padroni del-
le barche e delle reti». Gli interpreti sono au-
tentici pescatori diventati «occasionali peregrini
del cinema, attori di se stessi [...], [che] dinan-
zi alla macchina da presa non hanno fatto altro
che sottolineare i passi della propria vita intensa
e sofferta di lavoratori». E all'inviato dell’ «Avan-
til» che nel settembre 1948 chiede la differenza
tra il pescatore e l'attore, uno degli interpreti ri-
sponde: «U piscatore lavora c’a forza d’i bracci,
nella pellicola se lavora co’ i sendimenti».

Se in Italia i film neorealisti stimolano dibatti-
ti, critiche e apprezzamenti, e all’estero che il ci-
nema italiano ha maggior successo. Nel giugno



1947 «Il Nuovo Corriere della Sera» parla di «se-
conda nascita del film italiano» e di «strepito-
so successo [delle pellicole nostrane] in Ame-
rica, in Francia, in Inghilterra, proprio perché
hanno strappato qualcosa che era nel petto di
uno spettatore». Qualche anno piu tardi l'arri-
vo a Londra di film italiani, come Ladri di bici-
clette e Caccia tragica, viene salutato con vivo
entusiasmo dal pubblico inglese, come testi-
monia Carlo De Cugis nella Terza de «!’Unita»
dell’8 gennaio 1950. Non solo la produzione ci-
nematografica, ma anche la nostra produzione
letteraria appassiona il popolo britannico. Libri
come Cristo si e fermato ad Eboli di Carlo Levi
o Cronache di poveri amanti di Pratolini con-
quistano in primis gli editori inglesi che si ap-
prestano a tradurre le opere della «giovane let-
teratura italiana». «Il successo di questi libri in
Inghilterra va addebitato alle stesse ragioni
che hanno portato al successo i nostri films: in
essi, sia negli uni che negli altri palpita la vita,
la vita degli uomini, degli italiani nelle loro quo-
tidiane sofferenze, nella loro lotta e ribellione
contro uno stato di cose che vorrebbe soffocarli,
attraverso di essi gli inglesi, cominciano a ren-
dersi conto che in Italia oltre a Cala Grande e al
Colosseo, esistono anche gli italiani».

11 1954 e I'anno in cui esce Senso di Luchino Vi-
sconti e con esso il Neorealismo cinematogra-
fico puo dirsi concluso. Presentato alla Mostra
del Cinema di Venezia, il film accende violen-
te polemiche anche sulla stampa, contrappo-
nendo chi ne esalta «/'alta classe nonostante una
certa apparente fragilita» a chi lo definisce un
«drammone popolare». Guido Aristarco, dalle
pagine di «Cinema Nuovo» del febbraio 1955, gri-
da alla «rivoluzione» salutando il film come il
passaggio «dalla cronaca alla storia»: «Viscon-
ti parte dal racconto, dalla storia vana di uno
“scapigliato” - Camillo Boito - e arriva al ro-

PIETRO INGRAO
“Hanno paura di Toto
il buono”

U'Unita

Roma

16 febbraio 1951, p. 3.
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— PIEIRO INGRAO

Hanno paura
di Toto il buono

Um tmszrvalors superficiale -
schia di non capir sulls & s
guire distraitamente ln polemica
jztorno all'ubisso fils di Do 5.
oa, Miraswla & Milane; — Ma co-
mel 1 sesteniinei del « eealismo
gocitlisin p difendono la favols
di Zavaltind, ¢ invece ghi incontas
minatl campioni dell’s arte paras,
defln « liberti s, delln fantasis me
dicons corna & I viluperana? =
Anche il corsivista di us giorns-
Jeccio reRmionarts momane fa lo
ehalordifo & quesio modo,

E invece pure siavolia le cose
oo perfeliamenie chiare per chi
I vunl weders, Moi sosteniamo e
difendiamo guante vi & di peoo
fondamendie vero nella favola di
De Sien, limmagine penctrante
che es=n di della societi italiona;
e ghi &lEfi alisocano proprio qee-
#le veritk ¢ di essa, soltnie &
esan 8 dolgono, [ dewil parlane:
3 eritied dei gornali borghesi non
il ‘=one mica lnmeniall perchi la
Celere, ehe nel fElm piccaia i
£ barboni », slx sinie vista ls mo=
da  mariocllisdico, Eh, po: osi
sono . doleti  fortemenie  perche

emy, A lofo parere, era iroppo
crenles, troppo simile & quelln |

Celere di opgigworno  che l|.|-|'g

glinis di eittwlini itnkiani hamno |
avuin modo di sperimeninee salle |
Yoo garnil Codesti critics mon s |
aonp lamentatl, perché De Skea |
a'tra « incapricciio & imvesiare
mqeells colomba mirscolos ¢ a
concludere favelosamente | sun
film enn quel volo sui manici di
eBcopa; inves: sono menladi fp

pureh# la colomba rasso-
migliava meledetiamente a una
acerins oolomba di Pieasse &
perehd il migno Favoloso verss cnl
wolano | «barbesis poteve far
Memasre & wn regno dl questa ler-
rn, esistenie olise In eordina di
ferrn, E banno elogisto il fodo-
grufo dol film e il bel commento
musicale, ma hanas sputsio sul
enndimulo ¢ pul soggetisia. Basia-
va che Zavaltnd s fosse messo
Tare bt asirnite & asirali scemenze
di dozzine di film comiei smeri=
eani o =i ai smarehbere spellate
Je' mazi ad spplaudine.

Mem €i  imbroglisie, sigmor.
L'attaces & Nirsenin a Wilsuo &
mienbe -alirn che us muave esdpo,
stavolia pdii rabhinen, portate con-
tro il neorealismo del cisema ita-
liams, eomtra | suni temi. contro
il momin che esso inwees, contro
i suni apleri, E come tale, codesio
ativceo mon ha propric sulls di
arigisale, anxi & pin goffo, poe-
tato eonteo wn film in gi la we-
filn, predentemenie. in regime de-
mocTistiand, 5 vestiva dn favaln
fil pilt originele forse & stato quel
erily di um seltimanale & gran-
de tlraturs, il qutle. POvErinS, per
decotinizzare il film ha serviio
ehe easn & fuerl del demps & che
&l posdo del copitalisis l'llohln po=
teva eserel lramquillamente wn
dragn delle [oresie nibelusgiche!)
Insomme & la weochia polemics
eontro Ladrl di biciclelts, In no-
me della legee, Lo ferra frema,

Faied, Caccia fragiea, film che

furoms fenstemenie  sabotali al
lors appasire & di eni o chde
st npertamiste In proscrizione da
uomini del partite dominanie.

Coed film andaronn allesters
& 7i trionfarona, Il riconoscimento,
che essi non avevans avuio dalle
fstifuzioni ulficiali del regime cle-
wictile, lo trevarono in Belgio e in
Cremlnvaechin, a Keokke-le-fow-
ie ¢ a Marianske Lazne, a Lomdra
e & Mosca, ¢ persine & New York.
Essi parlarnnn al monda df"ll'[li-i
Fie partigiane & democratics crm-
ta volte meglio di goanto non
avesms sapubs o voluio Tare De
Gnsperi alls conferenza di Pari=
gi: ¢ dissero agll aliri popoli, sul
dramma & sulla poveria dell’lia-
lin, cose ke il conie Sforza nem
* mai rinscido 8 dire, Latiecching
di Ladri di [Heiclelle vinpgid por
1 eoatinenli [ssieme com ghi ano-
nimi partiglozi di Faiek e con i
henecinnti di Caccia Tragica, &
smocontare la stessa, Eragics sbaria
vissutn dal morinaie ‘ioni del-

Terra frema

Artisdi, poeti, nomind &1 enltura
degli altri parsi appressro che la
aminNia crentiva plalinnae nos si
&1 apenin nells ve drei Ma-
lnparty e dei Ppini. | premi che
qoesti film men avevano inerale
A Vengzia [dove & iscoranava lo
medineritk Glisten del Cielo sulla
palude) 1i ebbero s Locarno !{
Casnes. E furono emche bwanl
aflari, ¢ & wero che qoestl film
hanss Toppresentate oo atfive pes
Tanemien economia italiana.

Sard cost anche per Miraccle
@ Nilans, Ma quale testimonianza
i stnsibilith mazionale sta dando,
anche quisin fErresn, Tativale
rlisse domineniel Eroo In eonsh
deraziose da fare 5 peb disce-
fere wu qguest film, crificarne b
limiti w § difedsi, apipreiiaind Im
misura piik o meno alta il v
fere Aleuse di queste opers mo-
Tirknng, & fra venil annl pelran=
M msgere viels solo enme cromi-
*a ¢ testimonianza. Ma. vivaddio,
0N 5§ pad DEgRnE, AEOZR fssErE
®irchi o faziosi, che esse mppre
eeniang §l nwove dell’aete lnkin-
i quesio dopogueres, accans
10 & poche altee coze. Non =l pod
®tpare che Miracolo a Wileso sis
Lno dei film pli originoli & am-
hiviosi eosdrmiti in guesti wltimi
lempi; basta conlreatarls alls me-
din dei film che o & date
in ltalia, & 1§ stessl esemplard
Bmsricani EL m crilica borghise
¥unta come modelle di socellenza
4 voglinme gontare @ film o
Heanl di quests dopoguerrs, be
sopere darte s di H Iywood che
Boltazte o wyvicinin alla passivas
e allinteltigencza di Miracslo &
Wilano? Fuori | momi. Se togliete
Chaplin, che resta? Ma  onehe
Chaplin vieme vilipeso da cosiorn
i come viens vilipeso Mir
& Milano,

E I'tlenco potrebbe coatinuare
ricordands il modo come & staio
aceHin il film Napoli milioniria

di Eduards, del Fhi Telice & co-
Faggioss autore di beafro che pos-
SEgEa ?‘qi I'lialia. Hagno trovaio
mode di incoronare in Campido-
glia l'uggioen Beiti; non hanao
snpute complere un pesto di ap-
Er!ﬂu-xur_n e di rispette ver

duardn. Eravamo Faltra sers &l
wnfre Elises di Poma & seruive-
me eon ammirazione ba fatica di
doe otioed mosiel, Peolo Sdop
¢ Rina Morelli, imterpreti inielli-
gentissimi, direi geninll & uma
rnpa eommedla americana, Morle
it wm pommenso cdugdiadore, L
sciamsn dn parie i regista Viecon-
ti, che & quel tale dennato « kol
seevioe sy de « ferra trema s;
citiame solo questi due sHori

Ebbese, sfoglinie be rivisie, i fe
Ell & redocalco, | setimanall as
phesi, che ricmpiono lo edicole
tfaliane: sonn strapieni & fobe-
grafee, di izcensamendi, i osen-
na ai 0 scomi tra gli scemd ai-
torl americant; ¢ s arriva a Ro-
ma nn gqualsizsl Bab, che le siess
Haollywood ormal getta al mecern,
stule trasguilli che guesti seifi=
manali italiani ne conterasmo gli
amori, le imprese ¢ arie.

M, Soppa, hi & costnd? Eduar-
do? E' un sutore « dialetinle s, T1
fntto & che Edwardoe serive comme-
ke, enstruises film., dhe sono camire
ln guwerra; e Stoppa & la signora
Sorell recitnng 1o una commedia
che # una desalate e dispersta
demuncia dellatinale sociedh ame-
ricana, & D Sica ¢ Viseonti par-
tago lo sollerenza dei poverl sul-
la =eena, Che imparta s¢ Eduands
pus agnr{ nna sirada alla risa-
scita del mostro fesire? Exll con-
trpiln il dogma delln « bella goer-
TR & queste & pecckls eapitale
nellltalia di De Gasperi.

D Sken, Edwsrds De Filippa
Viscomtd, Favetiini sonsiem e co-
s pid noove & interessanti del
cinema o dil beatro ilnliani? Al
digvaln TTialis, 1 cinema ¢ il tes
fro idaliami, Frima s guerra & la
plutocrazia. FAmeriea & Tyrone
Power; pol twtio il mesto, s clen-
fra; questa & In legpe dell'ntiuale
classe domizante italiona anche nel
camps delln e ldira; pErsing P o
sellini, se ne & dovoio accorgere
il piorns che ba sposwnss Ingrid
Bergman; ¢ non gli & valso mem-
mens aver falte um film #n San
Franessco.

Sta dimesdrandos] perd ol
Eiormo di plh ehe l'arie, i1 buon
vinema ¢ il buom teatro itnlani
new CEnieang, & non ©i possong
emtrare ok con l'esaliazioss dilla
guerra, nd com la sepine adorss
zione della plutocrazie & del mo
do di wita americana.

I epotriotl » dell’ativale elasse
fdominanie allors buitsno & mare
il e resios, & chod Tmrte, il gine

acelo| ma a il testrs italanl Tale & ks

lore gredia ollusiti che hanmo
paum, I;ra ﬁ;&l!tllaliaﬂi'r male
prsinn el enn PREREEN,
che & Toeh I:'-Iu]mm =
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“Sei pescatori

con I'abito nuovo.

La Terra trema

da Acitrezza a Roma”
Avanti!

Roma

3 settembre 1948, p. 2.

manzo, al respiro della grande e distesa narra-
zione, ferma l'individuo nella sua concretezza
umana, nei suoi rapporti con la societa e con gli
altri individui, e con il romanzo crea il perso-
LA T E R R A TR E M A naggio; [...] passa cioé [...] dal neorealismo al rea-

lismo». E non & un caso che «la potenza rivo-
luzionaria di Senso» arrivi in concomitanza

[
dﬂ AcltrQZZG ﬂ. Romu con Metello di Pratolini, uscito nello stesso

anno, un libro che segna nella nostra narrativa

SEI PESCATORI CON L'ABITO NUOVO
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lg x¢ rEpaks HigED Fx . . .
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sl i e neorealistico, ma realistico».
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B e ] Il linguaggio del Neorealismo, in fondo, si espri-
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A MOSTRA D’ARTE DEL CINEMA A VENEZIA

i visti vivi

La Voce Repubblicana
LA QUINDICESIM

Roma
4 settembre 1954, p. 3.
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FILIPPO IVALDI

“Perché il teatro

di massa trionfa

da Bologna a Torino”
I’Unita (ed. piemontese)
Roma

30 maggio 1950, p. 3.

UNA NUOVA ESPERIENZA CULTURALE DEL POPOLO

Pevche il «teatvo di massa»
trionia da Bologna a Govino

Le ﬂtml: dl un pnpolu ﬂ'ttzmm i cinquanta quadri di «Via de]lz libertaw - L'azlone
del uHoslm camm:mu avra per sfondo Torine da nL ﬂrdmt: Hw'ron alla Liberazione

In un prime tempe fu bel- | persoagrl ¢ de leml peovl, | sfigureria moeete Gl sbessi al- | inessd| dqu. Camera del La-
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Il Teatro, la Pittura e la Fotografia

Il Teatro, «Abbiamo di nuovo
imparato a piangere e a ridere»

Lesperienza della guerra e della Resistenza fan-
no emergere in campo teatrale I'idea, e la ne-
cessita, del teatro come diritto e come oppor-
tunita, come pubblico servizio necessario al
benessere dei cittadini. Nel primo dopoguerra
questa idea si realizza nella nascita del primo tea-
tro stabile italiano: il Piccolo Teatro di Milano,
fondato da Giorgio Strehler, Paolo Grassi e Nina
Vinchi, la cui inaugurazione & accompagnata dal-
I'inequivocabile slogan “teatro d’arte per tutti”
La nascita dei teatri stabili innesca meccanismi
di rinnovamento, tutti riconducibili ad una
nuova dimensione «critico-estetica e demo-
cratica» del teatro, che Strehler aveva gia espres-
so nelle sue critiche teatrali su «Momento sera»,
e che il primo “Programma del Piccolo Teatro”
afferma in maniera inequivocabile: «[...] reclu-
teremo i nostri spettatori, per quanto pil1 € pos-
sibile, tra i lavoratori e tra i giovani, nelle offici-
ne, negli uffici, nelle scuole [...] Non dunque tea-
tro sperimentale e nemmeno teatro d’eccezio-
ne, chiuso in una cerchia di iniziati, ma invece
teatro d’arte per tutti [...] Il teatro resta quel che
e stato nelle intenzioni profonde dei suoi crea-
tori: il luogo dove una comunita liberamente riu-
nita, si rivela a se stessa: ascolta una parola da
accettare o da respingere, perché anche quan-
do gli spettatori non se ne avvedono, questa pa-
rola li ajutera a decidere nella loro vita individuale
e nella loro responsabilita sociale».

1l teatro stabile, dunque, si affianca a quello del-
le compagnie di giro che nel dopoguerra con-
tinua a riscuotere interesse sia grazie al popo-
larissimo teatro di Rivista, sia grazie a forme tea-
trali pitt impegnate. Anche in campo teatrale, in-
fatti, si segnala un rinnovato interesse per il “rea-

UN SUGGESTIVO SPETTACCOLO DEL TEATRO DI MASSA A GENOVA

Bambini e fate in un cortile italiano

L'interessante dramma di Rodari e Sartarelli

- Storia di un piccole mondo
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lismo’, tanto che la critica ha sottolineato che
«parlando di rapporti cinema-letteratura neo-
realista bisognerebbe chiamare in ballo un ter-
zo soggetto, o meglio un alleato: il teatro».
Qualsiasi discorso sul cinema e sulla letteratu-
ra neorealista, infatti, non puo essere piena-
mente compreso senza comprendere 'impor-
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due scrittori considerati gli antesignani del
Neorealismo, Alberto Moravia e Carlo Bernari,
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“Il premio Francesco
Jovine per un copione
di teatro di massa”
U'Unita

Roma

20 giugno 1950, p. 3.

Il Premio “Francesco Jovine,,
per un copione di teatro di massa

N Centro Mazionale del Teatro disosteners & sviluppare questa Ini- ri limiti ai estensions sono post] Aal-

mama. In collabomzione con |'Asso-
clazlone = Amilel dell'Unith » bandl-
BOB UN CONCOTRD pEr un coplone di

teatro @l massa, intitolato alls me-|ge delle Cooperalioe

moria dello scrittoré democratico
Francesco Jovine recentemente scorm-
parso, s cul opérs sl lspird alle lotie
del papola.

Il premio verrh attribuito In ococe-
mone del 1. Festival Nazxignales dal
Teatro di Massa che aveh luogo en-
lro Ll mess di oitobre s Regglo Eml-
s ove concorreTRRne | complesal
teatrall @i messa, selddonat] da gure
reglonall, per | titoll & primo, =&
condo & berzo posto & premio. Per-
tanto -— consapevoll dell'importan-
za che |1 Teatra 41 Masss va mogui-
stando come forma popolare  dl
sspressione nel quadro dells  vita
culturale italiana — | seguenti glor-
nall & organizzazioni lanclano un
appells & tuttl gll artistl italianl,
alls organizsazion] culturall di mas
sa ed Alla stamps per collabarars

slativa: Unitd, Avantil, Vie Nuooe,|ls sun stessa naturs
Rinascita, Nod Donne, Poltuglia, Il  par In premiazions delle opere mi-
Calendarip del Popolo, C.G.LL., I-B*;g.-.un & destinala la somma di 1=
|re 200000 cosl suddiviss: 1 premio
Il coplone dovri essere lapireto al 'L, 200000; 2. premis L 100.000;
tema: «La lotte ael popolo per |3 premie L. 50.000. La gluria & ri-
pace, & liberth. 11 lsvoro s, setvn |1 diritto di pubblicare tutie
La commissione esaminatrice & co- {le opéré che riterch meritevoll
s composta: Bini (Glovannl Gerban-| 1 termint di presentazions scedren-
dimd ), Paole Bracaglis, Cluseppe Deino alls mezxzanotte del 20 setbem-
Santis, Gluseppe Dl Vittorio, Oerar-ibes 1050, Le Opere AdoVraTing SEsepy
do  uerrieri, Fietro Ingreo, Davide inviate alla Begreteria Premio s Fran-
Lajolo, Lulgl Longo. M. Antonietta |oesco Jovine s, via IV Novembrs 149,
;“MHTI‘&#‘HS! m;sl;lﬂﬁ-ull;rh;ﬂnm. In tre copie dattiloscritte,
ntagnana, CHancer jetta, Ugo sen ;
Pecchioil, Bandro Pertini, Pelice Pik-\cu un metts che Agvia. swere ripe.
tone, Léonid anel, Mareel]
Lsmuu, Bml!::l- ﬁstlr:nui Marlo wr: tute su busta chiusa contanents le
ts, Amerigo Terenz, Ciulle Trevisa. |ERRerAlitd del concorrents. Le buste
ni, Luchinoe WViscontl Baranno aperte solo In caso di asse-
Pomonoe partscipars al concorsp |[Eradlons del premio. Le opere non
tutti | cittadini Halland indistints- |classificate non vermanno restiiuite
mente. Ognl opera deve essere ine- |La partecipazions sl concorss Impll-

dita In tutie 18 sue partl; pud es-|cm 'scosttazions dl tutte 18 condl-
sere moritta anohe collettivamente o zlond del presente hando,

il palcoscenico spesso si sostituisce allo scher-
mo, anche a causa delle difficolta, soprattutto in
provincia, di fare cinema. Preziosa in tal senso
la testimonianza dei fratelli Taviani: «Contro co-
loro che in provincia rifacevano alla meglio Ten-
nessee Williams», ricordano i due registi, «cer-
cammo di fare teatro con gli operai. Proprio per-
chél'amore e lalezione del neorealismo, e il de-
siderio di metterlo in pratica, erano in noi tan-
to grandi, volemmo fare del neorealismo in tea-
tro, visto che non ci davano le possibilita di far-
lo nel cinema». I Taviani a Livorno riescono ad
allestire spettacoli di “Teatro di Massa” am-
bientati nei quartieri popolari negli anni del fa-
scismo, della guerra, della Resistenza e del do-
poguerra: «gli attori erano gli stessi abitanti del
quartiere con i quali elaborammao il testo e che

cercavano semplicemente di rappresentare se
stessi. Era, dunque, il neorealismo con, in piu,
un po’ di Mejerchold e di Brecht».
Lesperienza del “Teatro di Massa” nel dopo-
guerra si diffonde in molte citta italiane e mira
arealizzare «un dialogo attivo con le masse, ren-
dendosi fedele interprete delle loro lotte e del-
le loro aspirazioni». Battezzato in un primo tem-
po “Teatro di Cronaca” «quasi a voler significare
I'immediatezza della sua azione che si svolge-
va nell’ambito della vita vissuta», in esso con-
fluiscono «quasi spontaneamente due fonda-
mentali qualita: la rappresentazione della realta
nei suoi aspetti pi1 genuini e cosa non meno im-
portante l'agitazione di temi di ampio respiro
umano, semplici, ma profondi, perché sentiti e
vissuti dal popolo».

I'soggetti delle opere drammaturgiche del “Tea-
tro di Massa” sono tratti dalla storia e dalla vita
delle classi popolari, cosi come gli interpreti del-
le grandi scene sono centinaia di veri braccianti,
operai, mondine, partigiani. Anche le tecniche
utilizzate sono innovative: proiezioni su tra-
sparenti, utilizzo del montaggio cinematogra-
fico, presenza di uno speaker e di cori cantati e
parlati. Un altro aspetto interessante di questa
«nuova esperienza culturale del popolo» e dato
dal modo in cui si scrive il copione, nota Filip-
po Ivaldi dalla Terza de «l’Unita» (edizione
piemontese) del 30 maggio 1950: «viene nomi-
nata una Commissione mista di intellettuali,
operai e contadini. La Commissione discute e
il copione nasce, quindi, dal vivo dibattito di una
esperienza concretar.

Particolarmente significativi sono ilavori del re-
gista Marcello Sartarelli, che gianel 1948, in oc-
casione del centenario dei moti risorgimenta-
li, realizza il primo spettacolo del “Teatro di Mas-
sa” intitolato 48, proprio per sottolineare la con-
tinuita delle grandi lotte popolari. L'anno suc-
cessivo Sartarelli porta in scena Un popolo in lot-
ta, spettacolo sugli eventi italiani dalla nascita
del fascismo alla nascita della Repubblica. Il suc-
cesso della rappresentazione permette al regi-
sta di realizzare La via della liberta, alla cui mes-
sa in scena partecipano centinaia di operai, brac-
cianti ed ex partigiani, reclutati anche grazie al-
l'aiuto della locale Federazione del PCI e agli an-
nunci pubblicati da «I’Unita». La prima dello
spettacolo si tiene il 28 febbraio 1950 al Teatro
comunale di Bologna e ottiene uno straordinario
successo, confermato da tredici repliche alle
quali partecipano circa diciottomila spettatori,
tra cui Palmiro Togliatti e Gian Carlo Pajetta.
Il ruolo dei giornali € dunque fondamentale e
il Centro Nazionale del Teatro di Massa, in col-
laborazione con I'’Associazione Amici de «!'Uni-



CARLO LIZZANI
“Frontiera”

Film d’Oggi
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ta» e altri quotidiano tra cui I'«Avantil», «Vie nuo-
ve» e «Rinascita», arriva a bandire un concorso
per un copione di “Teatro di Massa” intitolato
alla memoria dello «scrittore democratico»
Francesco Jovine, sul tema: «Le lotte del popo-
lo per la pace, la liberta, il lavoro». Il concorso
e aperto a tutti e 'opera puo essere scritta an-
che collettivamente. Per la premiazione delle
opere migliori & destinata la somma comples-
siva di 350.000 lire.
Ma realismo in teatro non e solo “Teatro di Mas-
a” Una importante testimonianza a tale pro-
posito viene anche da Mario Verdone, il quale
ricorda un articolo di Leopoldo Trieste pub-
blicato il 10 giugno del 1946, sul periodico del-
lo spettacolo «Quarta parete». Scrive Trieste: «La
cronaca ha assunto un linguaggio violento
che, tradotto in forma teatrale, diventa spon-
taneamente tragedia o farsa. La cronaca, nei
suoi aspetti piu tremendi di piazzale Loreto, o
di bomba atomica o di gobbo del Quarticcio-
lo o di delitto Micheletto ha creato nuove leg-
gi di spettacolo. Essa ha alterato la nostra pres-
sione sanguigna e oggi questa stessa pressione
reclama la rinascita della tragedia [...] Abbiamo
di nuovo imparato a piangere o a ridere». Se-
condo Verdone questo articolo altro non e
che un “manifesto” neorealista che lo stesso
Trieste realizza in teatro con La frontiera, rap-
presentato al Quirino di Roma nel 1945, che
pone al centro la figura di un reduce; con Cro-
naca, rappresentato a Milano I'anno successi-
vo, il cui protagonista € un sopravvissuto ad un
campo di concentramento; con N.N. del 1947,
incentrato sulla gioventu del dopoguerra e
che suggerisce a Pietro Germi il film Gioventu
perduta (1948).
«Con Frontiera, - sostiene Carlo Lizzani dalle pa-
gine di «Film d’Oggi» del luglio 1945 - la guerra
e entrata di forza nel teatro italiano. Per la prima

voltala guerra, questa esperienza di noi tutti, ha
trovato in Italia chi ne prospettasse, in un’opera
di carattere artistico, i possibili risultati morali e
le possibili conclusioni umane». Tuttavia risul-
ta difficile, secondo Lizzani, dare un giudizio sul-
la rappresentazione, perché quando ci si trova da-
vanti a un gruppo di giovani artisti che con co-
raggio ed entusiasmo «riescono a portare scom-
piglio la dove da anni e anni domina il pit1 vieto
conformismo [...] bisogna usare un altro metro
che non quello abituale di un’attenzione corte-
se o del consueto scontento. Il pubblico per
primo ha capito ed ha discusso a lungo».
Come il cinema e la letteratura, anche il teatro
neorealista, se di teatro neorealista si puo par-
lare, ha i suoi modelli drammaturgici di riferi-
mento. Secondo alcuni critici il legame da un
lato & con la grande tradizione realista e popo-
lare del teatro napoletano di Antonio Petito e di
Raffaele Viviani, dall’altro con la drammaturgia
di Pirandello, al quale con la messa in scena nel
1921 di Sei personaggi in cerca dautore, si deve
la rivendicazione della realta «ad essere rap-
presentata oltre ogni finzione teatrale». Di que-
sta tradizione Eduardo De Filippo & il prosecu-
tore ideale e naturale.

E il dramma della guerra a spingere il teatro di
De Filippo verso «la scoperta della realta come
fonte inesauribile di soggetti», apparentando-
lo in tal modo al Neorealismo cinematografico.
Come lui stesso ricorda, la guerra «ha fatto pas-
sare cent’anni. E se tanto tempo e trascorso io
ho bisogno, anzi ho il dovere, di scrivere dell’altro
e direcitare diversamente... se non lo facessi mi
sembrerebbe d’essere un parassita, un uomo
inutile [...] Napoli Milionaria! & il primo passo
in questo senso». Il 25 marzo 1945, al San Car-
lo di Napoli, De Filippo con il debutto di Napoli
milionaria! tiene a battesimo il Neorealismo a
teatro riuscendo a dire «il dolore di tutti». La
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unmilo sorsle che un grapen di giovani

arlinti eome guesdi el T, 45 @ oy s
{ore gievane usch'=so, si trovine s Invorare
insirnie woi estusiasne el sffrostans il pob-
igw, vom eoraggio, € in gualthe modo e
seEG B PUFIFE WM RE0E glbo L deve ds
anni & anni domisn il pid viele sonformbees
bismgns (s parte del pobiso & delln eri
tiep) tmars siiro mefro che mom qoells abi
Tumie di un'altenzione cortess o del comssein
seontents. 11 pubblienr per prims ha eapito
el ha discise g langes, Noi divesmma e
altrettanin per Bl dArnmnin, “per s regis,
par gli attori, e 1 pubblico stessn. Per oy
vie nevessita ei doviema lwailard; pan allors

M ehe m eercherenm i far gualehe
inhibira guierale, par offeive i phe
enln combribnie alln alisewssione debe dureri
e Bsehiil.

Com « Froatiers s bn guerra & endrato i for-
A nel tealre ilalkane. Per e ecima volia B
EnsTra, ?wnh emperiEnza di e ; hy e
vate In Italla chi e prospetios B un'opers
i eapaitere artistico. § Blsili eosuliatl mio-
rali, le poasibili comelasion] onmame, ey
o possihilE o, perche sdwesramente ael, Jda pur
be nmslFa, nos e seatianme di copdividers o di
dare per passlutle le eonelasion! Al Lespeldo
Trieete. B ¢ dbMicile poter dife ogEl guelo
che Ia gwerra ba significats per oo iuili, &
wieme difficlle, o sembra, offermare guello
che dquesth guerrs  Aen sENITicn per  wod,
qnelle che nod voglimme s ulgmf"l.'hl I'H]
@ gih il pess o gueste linitazboni ci sembra
eufliciente &l esclodere clhe s via |||l:r'|w-v|
dal Trieste ain qoells giusis.

He ol sone dengwe probleni, porsomnggi, mi-
guores aggl & d0felle poan amasl
ielk, pan imficintl di l=tteratars, 0

uin fantasio senslbile slle v'bramiong del tem-
iy, poiise dive w=eire ln fanlass deil'artiisls —
st wumn i probless dells colpa, some fatls
eollsttiva, ¢ conseguente sperificio dell'inno-
el ldops Dusinjeskl!, (| perssnsggio-aim-
Bala, Lipn ¢ enldaia » o < prostite » (278 pEss
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valu wel sangoe (per onn soluzione coesiewls
di guesin problema son meri millop ) w-
wiini; @ &i somo sacrifbest] sosboro per on io-
wemwn @ o o] s - 0,

Hon o quindi nesanmn =antradiliziose, cf
sembis, (Fn lbguaggls ¢ coutenuio, Mon o'
aquj Tormn betiersrls che nascomdn un ecnie
e ueeess il realtd, & piotloste o senle
nule gia belterario & simboliezate, che bn ire
vato in guoeds lingnaggln per aftra ablle di
s Fraiitherm », il gusebn mpturals cu] oderire
el In pul Facvhindersi,

Per Trleste guesio & stnio come (1 prinen
sermliome, = & plzals gran polvere & eosfis

whome, intorns a lwi abitiale o rogionare |
Wil prersomnges & tavellne e eal corvelio, #
questy & plato 1| =ie Geecesio; esmers] e
in gualele mado, (fea deve vseire all'aris, ve
rafmenly, & gunrdore intorne nomdol e ewar
con scmplielta,

La vegin di Mario landl, & rlsssta svvi
Inprpata aneless eon eserenzs, ol lesba, & o
lia secaratamenic messs 0 rilleve le preseelis
rugionl poelfehe s marsli, La Toechi, Blasi,
Mgepn nen kanmo dole forse prove l-rlelrn
dielln larn razione, Li hammo segultl con
Impegne futtl gl alirh; Golinnts Bapliesazs,
Awiin Maris Aloglasi, Valerla Rov e
enrdimi. Castanting, Dalei, Tnechen,
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commedia, che nel 1950 diventa anche un
film, racconta la disperazione della citta quan-
do «’A guerra nun e fernuta... E nun & fernuto
niente», ma con la ferma speranza che «Ha da
passa’ ‘a nuttatar.

«E una notte lunga, angosciosa, che portera la
morte o la salvezza di una bimba malata» com-
menta all'indomani della prima rappresenta-
zione «Il Giornale» di Napoli, «ma noi inten-
diamo che di un’altra ammalata s’attende la sal-
vezza. E che questa notte sara piena di sconforti,
di sofferenze, di speranze improvvise, di nuovi
sgomenti, e che 'alba spuntera limpida e gli uc-
celli torneranno a cantare se in quella intermi-
nabile notte, ognuno avra saputo ritrovare se
stesso, e guarire a sua volta».

Queste le parole con le quali Eduardo De Filippo
ricorda la sera del debutto: «Recitavo e sentivo
attorno a me un silenzio assoluto, terribile.
Quando dissi la battuta finale e scese il pesan-
te velario, ci fu silenzio ancora per otto o dieci
secondi, poi scoppio un applauso furioso, e an-
che un pianto irrefrenabile. Tutti avevano in
mano un fazzoletto, gli orchestrali che si erano
alzati in piedi, i macchinisti che avevano inva-
so la scena, il pubblico che era salito sul palco.
Tutti piangevano e anch’io piangevo, e piange-
va Raffaele Viviani che era corso ad abbrac-
ciarmi. Io avevo detto il dolore di tutti».

In realta Eduardo si distacca dal modello teatrale
dell’epoca gia nel 1931, con il debutto di Nata-
le in casa Cupiello. La commedia - «un parto tri-
gemino con una gravidanza di quattro anni»,
come lui stesso definisce le tre versioni dell'opera
-, mette in scena una realta che fino ad allora
non era mai stata mostrata, intrisa di miseria,
conflittualita familiare e adulterio. Federico
Fellini, spettatore della commedia a Roma nel
1937, ricorda che in platea «c’era moltissima gen-
te in divisa (probabilmente non mancavano i ge-

“Napoli milionaria
di E. De Filippo

al San Carlo”

1l Giornale

Napoli

27 marzo 1945, p. 2.

rarchi); e questo pubblico, che fino ad un mo-
mento prima aveva marciato con passo cosi
guerriero, tutto vibrante di canti bellici, tutto
compreso nel suo glorioso destino, ora se ne sta-
va a guardare un interno miserabile, a con-
templare dei personaggi incredibili, gonfi di fol-
lia, di egoismo, di alienazione, intrisi di miseria
e dimalattia [...] E quella platea applaudiva: era-
no in divisa e applaudivano, nonostante fosse-
ro di fronte ad un’immagine completamente di-
versa da quella che presentava il regime».

La critica pero e impreparata alle innovazioni di
Natale in casa Cupiello e negative sono le re-
censioni di Ermanno Contini e di Renato Simoni.
Contini, dalle colonne de «Il Messaggero» del 4
novembre 1933, muove un attacco al teatro po-
polare in generale «costretto - a suo parere - in
un meschino cerchio di straccioneria morale e
materiale che in nulla aiuta gli sforzi spesso ge-
niali dei moltissimi attori quali vi dedicano la
propria attivita» e auspica invece un rinnova-
mento e un elevamento nel repertorio in ac-
cordo con i mutamenti della societa italiana. Il
critico, nonostante riconosca il valore degli
«eccellenti interpreti» sia di Natale in casa Cu-
piello sia di Cupido, scherza e spazza, non sem-
bra attenuare i toni: «Il mondo che [i due lavo-
ri] ci presentano, gli episiodietti che illustrano
sono decrepiti: fanno ridere siamo d’accordo; ma
e un riso che umilia. A ripensarci ci si accorge
che la fatica, 'impegno, l'intelligenza degli at-
tori sono sprecati, avviliti quasi».

Dello stesso avviso € anche Simoni che, in un
articolo apparso sul «Corriere della Sera» del 10
aprile 1934, definisce la commedia «gaia e in-
definita. C’e un soverchiare dell’ambiente sul-
l'azione». Egli accusa l'autore, soprattutto in al-
cuni episodi, di passare «audacemente, anzi te-
merariamente, dalla farsa, a tratti, espressioni
e rappresentazioni d'un realismo penoso». Siri-
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“Napoli milionaria ,,

luresi imbrogli = di strozzinag-
gi spletabi? Tutiea gquella genle
che brulica pella pulredine del-
la borsa nera ¢ del ledrocinie
non vuol pld sentire parlare di

di € De Filippo, al San Carlo} ruerrs. La famigia 5@ dissolta,

La commedia ha avuls un
vive siccesso. Eduarde De Fi-
lippo, che I'ha ideata e compo-
sta mel breve giro 41 poche
ecttimane, ha wvolulo Fanorescn-
tarle. #yi matlina nella  vasta
cornice dei andlo 5. Tl &
beneficle del Limbl poverl E
il gesto e bells Me & e
che ansor D0 wgaflounie  sa
tutte guelis che. dada vicenda,
del swoq sviluopl dalle parc.e e
daj gests dri  suor pelsomag i
Tautore s3¢me fuorl in wme-
rezza dl eonclusion! umane, in
rassegniata malinconla df  efee
perdute peyr sempre, i mbkri-
cordioss indulgensa per fulbti i
peccatl # tulle le  transazload
che la guerra ha generato, «Bi-
sopna che pessl guesta nollee,
dice, all’epiloge, il protagomsia
i «Nepoll milionerias, E' una
notls lunga e -nmeinn,1 clre
porterd la morle o & eRiverza
i ura bimba malata. Me rol
intandiema che dl ut'sitra am-
malats &aitende la salvezzy. E
che guesta notte sard pene gl
econfortl, di soffersnze, d; spe-
ranze improvvise, 4l nuovi sio-
mentl, ® che 1'a'ba spunterd lim
pida ¢ g!l uccell] torasinnno a
centare &e, in quella intermi-
nabile nolle, ognuno avihk sapu-
to ritrownre s sbemso, ¢ guerice
n Pup volta,

Questo &, ml pare, ] tema do=
minante della commedia, Ad

" oo altrl se ne innestans, gra-

vl e dolorosl, La suerra nm &
fin'ts. & sncopm qui, Ia mezzo
@ ood, con lg sup miragl e |
suol lulti. La guerra mon & fi-
nita, ‘& guerta brucia  ancoma
0 mondo, crollane le case. el
uomin] continuano a mosire,
aCruant] mortils, dice. &) gecon-
do stto, Don Gennaro. 1! prota=-
wonieta, che fu oallurata Aal
tedeschl, = per lornare B CRSA,
dopg eltre un annd, ha aliraver-
cato paesi distrotly e cimiterd
jmmensi e terre shranate dalle
bombe, Quanti cadaver'! DI wl-
te le vazze. F tuttl eguall, tul-
tl eguall, perché la morie § ha
accumunat! nella medesima, tra-
gica stretla ¢ ha livellato | lo-
1o Uncamentlh. Da gques'a guer-
ra, aggunge Don Gen-era, se sl
terma, #f toma buonl. Eg'i ne &
tornato, difatt’. come rinnova-
to, Ma chi g1l A3 ascolio. in ==
miglia, ncl povers sbassas  del
wicoln, rhe »*n unm  vr''a aing
squalldo ~b'turo & agg'. ‘utls
hwtrs & polite, & uns - centra's
dl grosel tratficl clandestinl, di

ls moglie sta per cedere & un
affarista temerario, la figlia sl
& prostituite, 1 flgllo ruba, Ddm
Gennaro, allo spetlacolo di tan-
jta wvergogna, &l scarcia le me-
{niche & a1 pone all'opera. Sara
una lungs, tremenda fatica rl-
j pulire la casa. E intanto la sus
bimba s'ammala, & n punto di

®lmorte. Serd salva eo. durente la

notte, 11 male non &'aggreverd, B
Don Gennaro, con la speranta
che gil trema nel cucre, al po-
ne ad attendere T'alba,

Ma la commedia non fiorisce
moltanto In questl toni econso-
laty & alluaivi, ove il dolore del-
ls guerra i colore eprasg  di
un'ironis belfarde, df uvno sle=
villants sarcasmo, FEesa, anzi,
epecle ne] primo atlo, & cariow
& caldg ¢ eguzza oamdcits, di
particolari pittoreschi ¢ 2astosi,
di fgure ¢ fgurette dis:qnale
con umorislica wiversza, Al o=
cumente, alr«tranchas de wvies
ulla nuda ¢ cruds r ureduzicne
di um tipleo «lat»'nos nerolels=
na, che la guerra ha  trasforma=
lo via via in un aureo cown di
affamatorl del arossimo 8 avw=
vicendano situezloat & wolte =
larl, & volts pra*‘esches, a 1Cite
convenz onall, ma  sempre 4l
pronto effetto. Alla  finz  del
primo wllo, 207 un acfe:a pio=
cedlmento d sntles farsa, 7 eg=
ter famlilas, oot stornare § o=
speitl della pollzis, sl fAowe
motie ¢ & farlo bomma: vivo nan
vaigf o 2 lalizrr~ aereo, che
‘squilies 1¥morevesn ad le Eocm
be che rio a0 &1 taily § ciene
el e m cipn. Te eeviretin
si rlalza. E tocus il exgno,

Eduardo De Filippo ha reci-
itate con una intensild ¢ ina
yimmediatezzs di invenzionl cosl
ramktiaamente eloguentl, € ba
alteggiato, modellato ¢ en'mato
¢ suo personagglo com tanta u-
mana cordielitd, con &l concen-
lrala ¢ dominata commozione,
che §; pubblico nom & “ascava
p'a di applevdirlo, Al &0 fen-
co, henne  pol  reci*aio  cen
grande Impegno e cacitleristica
leffcacia Titina De Fil'one i
| Pten, 13 Palumbo, 1 due Caront,
la Cripo. la De Sinate s en=
rebbe lunge elencare ‘u'li g
et In gera di  spoatenc'th e
dl plastica evdinzs vermacn's,
Il teatro era gremls e all'enl-
loga, Fduardoe e FiYpno a2 &
megominsta ~na hrevl e achief=
ts» parole dal pubblico nepole-
lana,
| & T




RENATO SIMONI
“Natale in Casa
Cupiello. Tre atti
di E. De Filippo”
Corriere della Sera
Milano

10 aprile 1934, p. 6.

mane perplessi - sostiene il critico - di fronte
auna «crudezza irritante e che tuttavia ha una
sua forza e potenza e ci aiuta a superare il di-
sgusto; ma a tirare le somme, questo salto dal-
l'aperta comicita a tanta angoscia, non e giu-
stificato; perché la comicita e di una classe trop-
po diversa da una tale drammaticita da teatro
naturalista».

Ma gia nel 1945 gli apprezzamenti per la dram-
maturgia civile di De Filippo prevalgono sulle
critiche. In sintonia con i bisogni della societa,
Eduardo nel quinquennio 1945-1950 porta sul
palcoscenico il “tragico quotidiano” di Napoli
milionaria!, Filumena Marturano, Le voci di den-
tro e La paura numero uno. E una drammatur-
gia di grande impegno verso il reale ma senza
provocazioni, che non vuole «infilare il dito nel-
l'occhio» perché, come ha modo di dire lo stes-
so Eduardo, «la borghesia c’e ed io non credo nel
tagliare le teste, ma nel cercare di farle pensa-
re», e la critica apprezza i suoi lavori in modo
sempre crescente.

Lapprezzamento arriva anche dal Vaticano,
tanto che Titina De Filippo e chiamata a recitare
un brano della Filumena Marturano alla pre-
senza Pio XII. La commedia racconta della dif-
ficile condizione dei figli naturali, e ricorda
che «'Efiglie so’ ffiglie!...[...] nun s’hann’ ‘a sen-
ti avvilite quanno vanno pe’ caccia na carta, nu
documento». La commedia viene rappresentata
nel marzo del 1947 anche davanti ad un «ecce-
zionale “parterre” di presidenti, ex presidenti ed
aspiranti presidenti» in occasione di uno spet-
tacolo organizzato a scopi benefici dal Sindacato
della stampa parlamentare. Tra il pubblico - ci
riporta Vittorio Gorresio dalla Terza de «La
Stampa» del 9 marzo 1947- siedono Umberto
Elia Terracini, Presidente della Costituente, De
Gasperi, Nenni, Saragat, Sforza e Togliatti e tut-
ti manifestano un vivo apprezzamento per la

Olimpia

“Natale in Casa Cupiello,,
Tre atti di E. De Filippo

Casa Cupiello, shavagantizsima ca
sa! Il capo della farmigle, Luca, vecchic
g1a, ha Vanima leggera @ svagata d'un
ragagzzo E' buone, ma non ha Sensc
d1 responsability, Vive con fagile ani
ma, 1 un mondo che gh sembra sem-
plice, sempre atiwato & dilettato da c.o
¢he & colmino o splendente. 1n Ju tat
to e puenle, anche la seriety Mentre
la sua famizhia s1 va decomponendo,
egli non savvede di cid che avviens
intorne & lul, e costrmsce piecolt pre-
sept da bambim, per quel bambino
che # con liela gravita, senza ca-
mre che gocn, ans convinto di com-
plere wna glande operazione, & di aver
dimifto allammrazione di tullti Sna
moglie, Concella, prova una grands 1e-
nerezze per quel suo womo bomavia-
mente neoscienfe, ¢ préndse per se le
precceupazony, 1 problemt domesticr,
le amarezze, 1 dolors, tutto nasconden-
do & Im. T due figh di Luea & di Con-
celts non danno grand: consolazioni
m lore gemitori; Nenmillo & eaparbio,
contraddicente, egesta, rapace, duro
di cervells & anche di cuare, Der io
meno sembra fale, tanto & mitante e
insolents sempre, & lo fighe, Ninuc-
cia, sposaia a Miccolino, un bravo uo-
mo, mi che amato, ¢he le voole molto
bene, £'a mmamorata d'un glovanoito,
ed b om conbinup dissdio col merito
geloso, Loea 1gnore qoeste cose; tut-
val piit serita, quaiche volia, per le
marjolerie del figho, che & teatral-
mente, un tpo amenissimo, € DEensd
alla festosa cordiahts domestica della
wiptha d1 Nelale. Per due ath, questa
farmghe Cumello c1 esilara com i suol
contrasty, 1n mezzo ai quah Luca 51
muove, creands, com 0SN1 Su3 ATONE €
con ogni sua parola, ung cormcata che
sageira su dug ¢ fre mokvl prine-
paly, che sa abbandonare ¢ riprendesre
al momento opporfunc, traendo, de
ogm Titormno ad essl, ¢ dalla stessa mn-
sistenza di1 guesh rilormy, un‘allegra

martellants ¢ martellata, che osculla
tra la farsa e 1l grotfesco, ma nella
quale 't wn fondo dr othma osserva-
zione umenstics. La commedia, peid,
nella prifne parte, si frantama 10 rop-
o parbweolart, Le scens tra U padie,
che & incapace 41 essere antorevole, e
1l figlio, 1mpassibiimente ribells & arl-
do, molignaments scimmissco ¢ cocem-
to eome un ymulo, con uno 0 di mez-
%0, sempre derubato dal mpole, sono
d'una mvenzions hzzarra e lemda -
resishibile. Ma non €1 pOSSIAMO NASCOTN=
ders che sono episodiche, @ che fengo-
no ancora del lazzo, La derivazione
tradizionale, specialmente 1 Nenmillo,
@ senshile 11 personogg@le & ancord
un poco mvolto nello cortecna del fapo
flsso ercarca di svinkolarseng, ma guel
msto che ¢'d 1n esso d1 vecchio & d1
giovane, di gofismente convenzonsle
& 1 beflardaments realishico, & molto
mteressante. La famigha Cupiello, ar-
ricthata a1 colorl freschi o 41 matie
verosmmghianze, deriva, atiraverso mol-
to generazoni della sancarlmana fa-
migha di Puleinella, dun buon Pulei-
nella civilizzato, che ha per figho de-
genere un  glovane SCl05C1amMmMOCea
strontate ¢ wmeso. B, 1 ogni modo,
und~ famighé- oltremodo *divertento.
Tra 1 proparalivi della festa della
vigiia di Natale, 1o commedia, comoe
he detto, mmone gaias, ma indefinua,
C'% un soverchiare dell'ambiente sal-
l'azione. Por 'azone balza fuori Lu-
g3, con la solifa mgenmtd, ha mvitato
al pranzo di qusl cram gorno, olire
alla figha o al penero gmeloso, il gio-
vane che di quella gelosia & 'oggetio;
@ perewd, d'improvvise, dal gran -
ders lavgo, dalla coma delle fanta-
sie ghirlmzzose, erompe il° dramma
Miccohine coglie la mogle abbracoiata
all'amante, Scoppia une scena violan-
ta, proprio quando Loea & Nenmllo &
il butfo zo, vesilh da Re Mam, enira-
no m ssend cantando, o portande 1 do-
m nataliz & Concefta. In quel momen-
to Lnca apprande lo veritd. La colpa
della sue Aphola zh 51 rivels, & con
essa, la serieth della’ vifa, e, per la
prima volia, 11 dolove, profondo, wwre-
parabile. E' uno spavento, ¢d & un

crollo. La sua chiara moa & distrotia
per sempreé, egli cade mezzo fulm-
nato. Per pult movni reste sensa cono-
scenza, con la parole nceppata; pm
commaa & capire gualehe cosa; e al-
lore chame ¢ rnchiama il genéro, che
se n'eé antato per sempre. Qui l'autore
& passato audacements, anzi temeraria-
mente, dalla farsa, a iraitl, espressio-
nt e rappresenfazioni d'un réahsmo
penosp  Vediamo Luca, che, nel latto
dove morrd, credendo che 1l género so-
spireto sla tornato, prends lo mano di
sua flighie & lo mette m quella dell'as-
corso amants d lei, & viole che l'una
g I'altro gh pionno che non st Sépa-
reranno mal pui; ¢, m quel punto, M-
coline gmnge davverd. Episodlo che
lascia perplessy per la sua crudezza
frotants, & che fullavia ha ona sua
forze ¢ potenza che or amba a suparare
1l dissuisbo; ma, a fivarte 1e somme, que-
sto salto dalla aperta comicity a tan-
ta angosela, non & gushificato; perché
Iz comucitd & d una, classe troppo di-
versn da una fals drammaticith, da
featro natorahsta.

La commedia ebbe la forvida @ ani-
mata o colorta misrpretaziong che &
caratterisiica, nella Compegnia der De
Filippo. Edoardo imperzond Luca con
quel sup medo largo di accerchiars il
propro personagmo & di definmlo, co-
e conquistandolo dal di fuori, con
1'accumulazione der particolar: entro
1 fuah esso si trovae pon racchiuso e
formato. Peppino De Filippo, mveca,
gostangwd subito Nenmillo con lo scip-
fillare di dora selee batiufa dalla sua
comcitd, che era fable di dure oppo-
simone alle cose & alle parols, quast
dron contmuo € imbromgiato respin-
getle de s& E Titma De Filippo recitt
anche Iéri sera con una spontaneiti
calda, viva, senza superflimti. I fre fra-
talll ebbero compagn ectellent: nella
gignota Puea, cosl sobria e colorila e
tipica, nel brave Pisano, nel Carlone
g nel De Marbino e mn tuth gh alfn.
Cmgue c¢hamate dopo 1 primo atio,
quattre dopo 11 secondo & quatiro o cin-
que dopo 1l terzo.

Staseva la coramedia s1 replica.

. S.
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CARLO TRABUCCO commedia. Carlo Trabucco, dalla Terza de «Il Po-

“Filomena Marturano :
creatura viva” polo» del 19 gennaio 1947, parla della rappre

‘ ‘ > Il Popolo sentazione in termini entusiastici: «Questa Fi-
’ um en a a r tur a n o ’ ’ Roma lomena Marturano nata dalla fantasia di Eduar-
@ @ E A T @ @ & w l] w & 19 gennaio 1947, p- 3. do De Filippo, & nata male come creatura uma-

et e A i

o E Te R TR A e na, ma come creatura artistica & nata benissimo.
e “Comt: arcatind 'yiien eaaito T 5 Bimerion i E viva, vitale piena di temperamento e di nobilta,
el S o ":.':: Guando Eduardo De Filippo nella casetta al Vomero scrive ="/t s e r n;zlla sua rozzezza di donna del popolo il—,
rmlim; :':E':Jn': T le sus commedie, dietro alle sue spalle ¢'é un'ombra: %mmﬂ.'; pafermid &) pu U popolo,
..ﬁmn.}. < ¢ mu:u’: quells di sua madre. Cosl egli ha saputo vivere, soitrendas, ?.,r." .&L :.."i EI“?,‘E _,..! letterata e volgaruccia». E ancora: «per virtli di
wh Sel Gl @ bras, il dramma della sua prolagonista che non sapeva piangere i o mmea 1.4 Pzt Eduardo il teatro italiano, che sta male di salu-
ErEnapg sdcnn del faofr, Prima colis pd & . RN .
:'"'__"""_" L -':";“;"": che soifre & nom genge @ Mns|per meliermd alle prees g A #nﬂl‘i':ll lwﬂf‘: digen te, ci ha offerto la piu bella commedia della sta-
cha m—.,ﬂun a dmmuﬂmw«nnnumumqqulll'-!wnmelupnbem ; . . . )
WR WD Sk eeeva CoairukD o m raplas of sesry sk |Aadenne @ Mre s w enp|inaTels d frobalarals, de pra ione», tanto che «cifre iperboliche affluiscono
mEWE & Fost gers danis wna pe & infacls peoit| cosl.. [ BA CEMND ood npﬂr_ldm:d#‘:tmﬂ aowncr ke, g y p
lomtopd dnche Ut Edwardo ¢ ol gk SGmE IR WR, EAT| D01 T R 03 ATt el |WAIS ComE womo's Dame woeie, 1 botteghi
et Sare, #a #rd pEnBARD & qUEOD Kain cOP O] el A FEnGKe TN ann|DeME mepis man Grrehie al botteghino».
iy @ qudicesy o med Mg slEmManonE  EerRINEIE| nitiag a irm, txdia, Flumena Meiwrdss cra . N . .
ianro @ men wnene ds Pi|a0¢ Ehicre Wns mogie pef BO|  ANsUD & lefiore @ ruepgerm|%ta come Fuliius Mo Dello stesso avviso e anche Giancarlo Vigorel-
riurese a. Pl e T R e T I G s e L . . . . A
Ul riniressete 8 peocein. mn thin e Ivn oil thy ba aEime Bt Bl ey iy At o d o, Edwae oo liin un articolo dal titolo Lacrime di Eduardo ap-
o fanin o o Radrad i‘l’#n dy :p:ru;u.hmﬂr:fm ﬂn:; -:ul;nq;llm mapgide E;rl:::: e e iregn , .
i e A [ e il perchd nom ha sl e mepiar €4 deairo U sense . | 1 Mouka Nama perdats wne parso su «L'Europeo» del 27 aprile 1947, secondo
el g ] s K nel pridc a0 che elia|1nE Mrojinde, 6 MmeaRAR |1 Rl Emp EIrdeds B4 il quale «il segreto di Eduardo & questo litigio sul-
che dicira alls rud apalie, 8|0 50 i ey parchd qun rapl, gi- | furaie, Lt Jormr ANCieRtty Al Getle e ol , € ; >
S il wmniine | |iciki, save By 4t moman|Sri sabaliant senia.oil it ¢ |neme ger ssa-re Somcpeati S l'orlo della vita e della morte, un piede diqua e
Banario ety scrise co| ECE SOMA I8 Aot e ety [ e che wwraikid e e iededila;:i fond liri
womie g ESCEERUY oy e R s e | o o At un piede dila; in questo senso profondo egli ri-
"‘“"“_ el per lo plradg coremi 3:. Polends di paridre eon f mig per wnnirg Fagipee: d ) l . e s
madre naw 0 sola.. da cim mis gnd Tifing De Feippn # e prende un arte popolare, rinnovando cioe i
me Wers andala dg 0 Ml "l::":!ﬁluﬂt_:fr:fagm-: mimprels oom polenly  some . T . .
e g e A e R e T temi famigliari ed eterni della vita, al punto che
":.- (=T mw‘i‘h.r: -mﬂn;uur l'|l:‘ :r:!htﬂ:'kl:“:l'a'mhm A-|ira ERliche, che mig mole o Lo N .
IS g g ol e A B B T sembra istinto anche quello che & sentimento».
e cammimanda. mi Lot mendemento; Tu mon SMmes. |iaste § diadunis hucmelyion. Per quanto riguarda I'interpretazione di Titina
= mﬁ:ﬂrﬂ nﬁ:-m":;wu: el — ¢ prcld in Fusmeis (§ it borderetes s, prear q 8 P
daile rome :.!u'pmu- Cenl|vanve Waddnlens (rsva Rend bortrfins, . Deterl coredes viene definita addirittura «esemplare» e solo a
Che dedbo jaref Th 0 [0-|mef=ndd @ reoione Sef A [sgbuide o la oura miosalifesnie . . .
B e ara’, e dir MPer spOTl & Tieaasers mer wpl | Mo Roma la commedia ha ben settantasei repliche.
g'g.if‘jl'rl-.. ;-Fr.hwrm' pﬂ*'l'l; & dmo ma g0 adni Sae CARLD TRABUCTD E f .\ h t d ll Fl M t
Toi Iy BN Pld Jaui ¢ ot 18 orse & anche merito della Filumena Martu-
B o ety 1 penionid rano se pochi mesi dopo la rappresentazione
LIy T b o CopD A app ’
e 5 2 (S enE 11 Ao lA'ss?mblea' cc.)stltuente approva quello che
',ﬁ::l 'E?J;é'f‘:m'?::ﬂ.:. poi diventa l'articolo 30 della Costituzione, e che
Beriinkosi” sioeme. frime e Ee) wits 0 cupls G deve o stabilisce il diritto-dovere dei genitori di man-

L ] .n:n-un nelia

Thow ayare. 8 ke gre tenere, istruire ed educare anche i figli nati al di
T

o o fUeitS, masents, fuori del matrimonio.
mnel,, & wfafa i @l E . . .
ety 1o Madumna ﬁ?m All'unanime riconoscimento del valore e del-

Masna ver parians m derre I'impegno di De Filippo nel raccontare la real-
tn gure il che ma Tha deite ta italiana del dopoguerra, va aggiunto il rico-
noscimento della coerenza che lega le singole
opere. Come lui stesso ha modo di dire: «Da Na-
poli milionaria! Fino alle Voci di dentro c’¢ un
linguaggio preciso [...] c’¢ una coerenza [...] in
Napoli milionaria! si chiude il sipario su Gen-




naro che dice: “Ha da passa’ ‘a nuttata” Dopo ho
scritto Filumena Marturano... E sfuggito quel-
lo che era il mio proposito. I tre figli di Filume-
na Marturano rappresentano le tre forze del-
I'Ttalia: 'operaio, il commerciante, lo scrittore...
Pensavo, con quella commedia, di aver messo
in evidenza questa situazione ai governanti, pen-
savo che avrebbero preso dei provvedimenti. Poi
scrissi Questi fantasmi, poi Le bugie hanno le
gambe lunghe, ma le cose rimasero stazionarie
e allora ho scritto Le voci di dentro, dove il per-
sonaggio non parla piu perché & inutile parla-
re quando nessuno ascolta».

La grandezza di Eduardo viene celebrata anche
da Silvio D’Amico, in un articolo dedicato al-
l'autore-attore partenopeo sulla rivista «Teatro-
Scenario» del giugno 1951, qualche tempo
dopo la rappresentazione di La paura numero
uno. La forza delle commedie di questo «arti-
sta geniale», secondo il critico teatrale, sta nel
fatto che esse nel tempo «si staccarono dalle loro
persone, dalla loro mimica, dal loro dialetto: fu-
rono ascoltate e ammirate alla radio, e in lingua
italiana, e nelle lingue degli altri paesi dove ta-
luna fu acclamata per centinaia e migliaia di
sere. [...] Caratteristica comune a tutte - conti-
nua D’Amico - la vena, appunto artigiana; la
straordinaria, inesauribile copia di situazioni e
di trovate sceniche, per cui i pitl insospettati e
comuni motivi dell’attualita quotidiana si ven-
gono via via trasferendo e trasfigurando, con di-
lettoso compiacimento, nella colorita stilizza-
zione del teatro». E cosi Eduardo, realizzando
lo “spettacolo perfetto” ovvero quello in cui l'at-
tore & anche autore, «e giunto ad un significa-
to universale; di la dal nativo, genuino clima ver-
nacolo, I'opera sua si inscrive nella cronaca del-
l'umanitan.

s DOMENICA vew (ORRIERE

vy B dad e CEST CHER 03 Ebbmar ol merm | PO%, o 1370 Towem, a1 1680_wmm BT

Anna 40 — M 33 IT Lughs W4T -

L B Mok L B

Artsrd dai Poatefos, Edusrde o Titis B Filippo - con Is lare Cempapnis - ricerii privstencale
dal Papa srila Sbleca Fatloans: darears Fadieaza, Tirea B Flipeo recita la pregbiera aka
Fergins, dells commedia “FAamean Maniurao®- s @ s

La Domenica

del Corriere
(supplemento illustrato
del Corriere della Sera)
Milano

27 luglio 1947, p. 1.

Copertina

Teatro Scenario
Milano

1-15 giugno 1951.
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Leonardn Borgese

LEONARDO BORGESE
“Pittori della realta”

Il Nuovo Corriere

della Sera

Milano

30 novembre 1947, p. 3.

La Pittura, «larte contro la barbarie»

Negli anni immediatamente successivi alla se-
conda guerra mondiale l'esigenza di rinnova-
mento si manifesta anche nell'ambito della
pittura e della scultura, come testimoniano
numerosi eventi: la riapertura della Galleria Na-
zionale d’Arte Moderna sotto la direzione di Pal-
ma Bucarelli, che durante la guerra aveva assi-
curato la salvezza delle opere trasferendole tra
Palazzo Farnese di Caprarola e Castel Sant’An-
gelo; la pubblicazione del Manifesto del Reali-
smo, che vede emergere la figura di Guttuso, e
dello Spazialismo, proposto da Lucio Fontana;
la fondazione del Fronte nuovo delle arti e lana-
scita del Movimento arte concreta (Mac). Sen-
za dimenticare le innovazioni architettoniche ra-
dicate nella tradizione storica e artigianale ita-
liana realizzate dagli architetti Quaroni e Ridolfi
che proiettano l'architettura romana del primo
dopoguerra lungo il versante neorealista, come
testimoniano le progettazioni dei quartieri INA-
Casa sulla via Tiburtina e le Torri di Viale Etio-
pia. Testimonianze analoghe si ritrovano nei
quartieri INA-Casa di Terni, di Cerignola, e nel
progetto “La Martella” realizzato a Matera per
gli abitanti sfrattati dai Sassi.

Lesigenza di rinnovamento si esprime, quindji,
sia con la necessita di una cultura artistica piu
moderna e internazionale, sia con il bisogno di
mantenere un saldo ancoraggio con la tradizione
italiana. Il risultato € un dibattito intenso dal
quale sbocciano feconde posizioni teoriche e
gruppi artistici anche in aperto contrasto tra di
loro. 1l «nodo di fondo» € rappresentato dal-
l'opposizione tra “realismo” e “formalismo’; tra
un’arte che esprime il suo rapporto con la realta
preferendo soggetti di carattere sociale espres-
si attraverso moduli figurativi, e artisti che per

rappresentare il loro rapporto con il presente
guardano invece ai riferimenti stilistici del-
l'astrattismo europeo perché, dichiarano, li «in-
teressa la forma del limone e non il limone».
Qualunque sia la modalita espressiva, gli arti-
sti del dopoguerra sono consapevoli del possi-
bile cammino verso una societa nuova e vivo-
no la pittura come riflessione esistenziale,
come «atto di vita», al quale partecipare per
comprendere il mondo circostante, illustrare e
denunciare i problemi etici e politici della so-
cieta nel dopoguerra.

1l tema del ruolo dell’artista e di un’arte impe-
gnata nella societa, emerge in Francia gia al-
I'epoca del Fronte Popolare, allorché si svilup-
pa una vera e propria querelle du réalisme che tro-
va il suo epilogo prima in una pubblicazione di
Aragon che ribadisce la necessita di un colle-
gamento tra lotta politica e ricerca artistica, poi
nell'esposizione di Guernica di Picasso, e infine
nell'adesione al Partito Comunista Francese
dello stesso Picasso. Il pittore spagnolo & consi-
derato un esempio da seguire perché, come scri-
ve Renato Guttuso qualche anno dopo in un ar-
ticolo apparso sulla Terza de «I’Unita» del 2 no-
vembre 1947, «Picasso [...] & quello che siamo tut-
ti noi, un attore in una societa: una societa che
non ci piace, che troviamo ingiusta e mostruo-
sa e contro la quale ci ribelliamo, ma dentro la
quale siamo. Picasso e l'artista che piu acuta-
mente [...] ha espresso la crisi e le contraddizioni
di questa societa. Egli non si & ribellato come
uomo soltanto, ma anche come pittore».
Questa linea diviene esemplare nel Nord Italia
e alla fine degli anni Trenta si esprime nei lavori
degli artisti aderenti a Corrente, movimento ar-
tistico e letterario milanese sorto in opposizio-
ne alla disciplina estetica fascista. Al gruppo ade-
riscono, tra gli altri, Ernesto Treccani, Renato
Guttuso, Renato Birolli, Aligi Sassu, Elio Vitto-



rini e Vittorio Sereni, che fanno della Galleria
della Spiga di Milano il centro della loro attivi-
ta. Lesperienza del movimento si conclude
pero nel giro di pochi anni, allorché nel 1943
molti artisti vengono arrestati e altri entrano a
far parte della Resistenza. La drammaticita del
momento non spegne la necessita di una «pit-
tura capace di ristabilire un rapporto con 1'Uo-
mo» e nel dopoguerra l'esperienza di Corrente
feconda nuove iniziative che chiedono un rin-
novamento radicale dell’arte italiana.

La carta stampata non si sottrae all'impegno di
questa nuova battaglia. Il quotidiano «!'Unita»
gia nell'estate del 1944, nella capitale appena li-
berata dalle truppe alleate, organizza una mo-
stra collettiva di «artisti romani contro 1'op-
pressione nazifascista» significativamente inti-
tolata Larte contro la barbarie, «<mentre al Nord
i partigiani si [battono] strenuamente affron-
tando torture e morte». Nel 1951 si terra alla Gal-
leria di Roma una seconda edizione dell’espo-
sizione alla quale partecipano oltre sessanta pit-
tori, scultori e disegnatori. Lintervento della po-
lizia impedisce I'inaugurazione della mostra e
allora - come riporta la Terza de «/'Unita» del
20 febbraio 1951 - «un gruppo di personalita del-
la cultura e dell’arte, rendendosi interprete
dell’allarme suscitato tra tutti gli intellettuali dal
divieto posto, [...] ha preso iniziativa di costituire
un Comitato dell’arte contro la barbarie, perla
liberta dell’arte e della cultura, allo scopo di pro-
muovere tutte le azioni atte a difendere, nel-
I'ambito della legge l'esercizio del diritto che han-
no tutti gli uomini di cultura di esprimere le pro-
prie opinioni nelle loro opere e, quindji, la con-
creta liberta di lottare per la salvaguardia della
pace». La battaglia in difesa della liberta di
espressione dell'arte continua anche sui numeri
successivi del giornale, tanto che poco dopo vie-
ne promossa una petizione da inviare al Presi-
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Boema gli student! hanno onganiz-
zalo uns mosirg fotografios delle
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E LE GUARDIE BIANCHE

di RENATO GUTTUS O
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dente Einaudi, firmata da «varie centinaia di in-
tellettuali di tutte le parti d’'Italia e di tutte le di-
scipline culturali».

1l clima sta mutando rapidamente e nel marzo
del 1945, «Rinascita» pubblica uno scritto di Ma-
rio Mafai, Possibilita per un‘arte nuova, nel
quale l'artista tratteggiando le caratteristiche di
una nuova pittura inizia ad adoperare, anche se
cautamente, il termine “realta”: «la forma ha bi-
sogno di una maggiore precisazione, di un’ade-
renza alla realta in senso piu vivo, quasi da crea-
re una nuova dimensione».

Lanno della svolta di questo nuovo realismo ar-
tistico e il 1946, quando comuni interessi e
convinzioni politiche riescono, almeno per
qualche tempo, a rappresentare un «elemento
unificatore di orientamenti ideologici e stilisti-
ci molto diversi». A Milano viene redatto il Ma-
nifesto del Realismo di pittori e scultori, cono-
sciuto come Oltre Guernica - dal titolo del-
l'omonima mostra allestita dai firmatari del
Manifesto nel retro del Caffe Brera - il cui pre-
mio viene intitolato alla memoria di “Ciri” Ago-
stoni, pittore caduto in guerra a soli 22 anni. Il
manifesto, pubblicato sul mensile «Numero» nel
marzo 1946, ricorda le ragioni dell'impegno
politico degli artisti, ribadisce la necessita di uno
stretto legame con la realta, difende la scelta
espressiva della figurazione e sottolinea il lega-
me della nuova arte con 'Uomo: «Dipingere e
scolpire e per noi atto di partecipazione alla to-
tale realta degli uomini [...] La realta che noi dob-
biamo esprimere interessa tutti gli uomini e chie-
de quindi di essere concretizzata con tutti i
mezzi adeguati. Questi mezzi sono oggi, come
erano ieri per le grandi civilta egiziana, greca e
medioevale, le pareti e i blocchi di pietra, o an-
che il semplice quadro e la semplice scultura,
purché partecipi di un ampio organismo che
rientri nella comune attivita e nei comuni biso-

gni». Il linguaggio adottato e una rivisitazione del
cubismo - soprattutto quello di Guernica, la ce-
lebre opera di Picasso esposta nel 1937 al-
I'Esposizione Universale di Parigi -, le tele sono
caratterizzate «da forme semplificate e geome-
trizzanti, da colori forti ed essenziali, e dalla scel-
ta di temi del vivere quotidiano: scene di lavo-
ro, paesaggi e periferie urbane, secondo una ten-
denza linguistica e didascalica che trova ri-
scontro negli orientamenti della politica cultu-
rale del Partito Comunistan.

Nell'ottobre del 1946, questa volta a Venezia, na-
sce la Nuova secessione artistica italiana, il cui
manifesto porta le firme di Birolli, Cassinari, Gut-
tuso, C. Levi, Leoncillo, Morlotti, Pizzinato, San-
tomaso, Turcato, Vedova, Viani. Dopo qualche
mese, accogliendo unarichiesta di Renato Gut-
tuso, la Nuova Secessione adotta la denomina-
zione piu battagliera di Fronte Nuovo delle Arti,
con l'obiettivo di sottolineare al meglio il progetto
di rinnovamento propugnato dal movimento. La
prima mostra del Fronte Nuovo € organizzata nel
luglio 1947 presso la Galleria della Spiga di Mi-
lano. Le opere presentate sono stilisticamente
molto differenti e oscillano tra astrazione e fi-
gurazione, ambivalenza che emerge in manie-
ra netta I'anno successivo allorché il Fronte
Nuovo delle Arti partecipa con una sala riservata
alla Biennale di Venezia, la prima del dopoguerra.
Uno dei fattori di maggior richiamo di questa
XXIV Biennale ¢ la retrospettiva con 19 dipinti
di Pablo Picasso presentata da Guttuso. Leonardo
Borgese dalla Terza de «Il Nuovo Corriere della
Sera» del 6 giugno 1948 cosi definisce il grande
pittore spagnolo: «E va detto che Picasso appa-
re pure vivo e mordente proprio perché lo spin-
ge ed esalta un desiderio di interpretare la real-
ta concreta. Il Picasso interessante [...] € quello
che narra crudamente e magari crudelmente alla
spagnola». Per quanto riguarda la pittura italia-
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na - continua con toni critici Borgese - «fino a
due terzi del palazzo il carattere della mostra ita-
liana appare normale. Sono artisti che dicono
con ingegno o senza ingegno, con talento o sen-
za, con genio o no, [...] quanto a loro importa,
quanto credono che importi. [...] Muta brusca-
mente, il carattere, con un forte accento, nelle ul-
time sale, quasi con uno scappellotto: via gli ar-
tisti normali, quelli che il grosso pubblico capi-
sce e puo capire e avanti, invece, i “giovani’, i ri-
voluzionari di professione o di occasione, gli eter-
ni avanguardisti, i paurosi della natura della ve-
rita e di se stessi [...]».

La duplice anima presente nel gruppo, anche a
causa delle mutate condizioni politiche, sara la
causa di un forte inasprimento di posizioni du-
rante la Prima Mostra Nazionale di Arte Con-
temporanea, inaugurata a Bologna nell'ottobre
del 1948. 1l trionfo della Democrazia cristiana
alle elezioni politiche di aprile, il precipitare del-
la situazione internazionale nella guerra fred-
da, portano anche all’irrigidimento delle posi-
zioni culturali all’interno del PCI, fino alla
«dura presa di posizione di Togliatti in favore di
un realismo sociale opposto a ogni sperimen-
tazione astratta». Dalle pagine di «Rinascita», sot-
to lo pseudonimo di Roderigo di Castiglia, il lea-
der comunista definisce la mostra una «espo-
sizione di orrori e di scemenze». La risposta di
alcuni artisti partecipanti non si fa attendere e,
nel rivendicare la necessita di confronto con le
esperienze europee d’avanguardia, si dichiara-
no assolutamente contrari alla “tabula rasa” di
Togliatti, che «rischia di fare arretrare il dibat-
tito sulla natura dell’arte figurativa contempo-
ranea, in corso anche tra i giovani pittori co-
munisti». La sopravvivenza del gruppo e seria-
mente minata, anche se lo scioglimento ufficiale
arriva due anni dopo ed e sancito dalla parte-
cipazione in due gruppi distinti degli artisti pro-
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LEONARDO BORGESE
“Divisa in due

la pittura italiana”
Il Nuovo

Corriere della Sera
Milano

6 giugno 1948, p. 3.

venienti dal Fronte alla Biennale del 1950: quel-
lo degli «aderenti all'ortodossia estetica del
Partito Comunista Italiano», e «quello degli e =
astrattisti» dai quali nel 1952 nascera il Gruppo PRIMA OCCHIATA ALLA BIENNALE

degli Otto di Lionello Venturi.
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VITA DA
MINATORE

“Vita da Minatore’)
foto di John Phillips
Epoca

Milano

28 ottobre 1950, p. 23.
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La Fotografia,
«fare il ritratto all’'Ttalia»

11 dibattito teorico sulla rappresentazione foto-
grafica della realta in Italia si accende gia dalla fine
degli anni Venti. All'inizio del decennio succes-
sivo la propaganda fascista apre definitivamen-
te la strada alla prassi della documentazione fo-
tografica, mezzo di comunicazione per eccellenza
per un popolo in gran parte analfabeta. Ma ac-
canto «alle immagini dei lavoratori orgogliosi e
sorridenti per il “benessere” creato dal Duce», gli
obiettiviinquadrano anche altre realta fatte di mi-
seria e arretratezza e sul finire del decennio i gior-
nali iniziano a inserire nelle loro pagine fotografie
che documentano scene di vita vera.

Immagini di «un’Italia “brutta’, finalmente non
retorica, spogliata e viva nella sua essenza reale»
sono quelle realizzate da Alberto Lattuada che nel
1941, per le edizioni di «Corrente», pubblica Oc-
chio Quadrato. Lopera contiene “26 tavole foto-
grafiche’) scatti realizzati dall'autore a partire
dal 1937 per le strade di Milano, cercando «di te-
ner sempre vivo il rapporto dell'uomo con le
cose». La presenza dell'uomo nelle fotografie di
Occhio Quadrato ¢ infatti continua e, come di-
chiara lo stesso Lattuada, «anche la dove sono
rappresentati oggetti materiali, il punto di vista
non e quello della pura forma, del gioco della luce
e dell'ombra, ma e quello dell’assidua memoria
della nostra vita e dei segni che la fatica di vive-
re lascia sugli oggetti che ci sono compagni».
Altra tappa fondamentale nel rinnovamento del-
lo sguardo fotografico e la pubblicazione del-
I'Annuario Domus del 1943, Fotografia. Prima
rassegna dell attivita fotografica in Italia, che rap-
presenta la prima documentazione completa
sulle tendenze della fotografia nazionale del
tempo e contemporaneamente un forte se-
gnale di rinnovamento. La necessita del cam-

biamento & bene evidenziata da Ermanno Fe-
derico Scopinich nel saggio Considerazioni sul-
la fotografia italiana, nel quale 'autore sottoli-
nea che «almeno tre generazioni di fotografi han-
no svolto per anni il tema delle pecore al pascolo,
dei riflessi, del tramonto sul lago, delle onni-
presenti monache con le vesti al vento, convinti
che solo soggetti di questo genere fossero adat-
ti ad essere interpretati “artisticamente’, senza
preoccuparsi del mondo, della vita, e della
mentalita che cambiava, della rivoluzione pri-
ma e della evoluzione poi, dei valori etici e mo-
rali della nostra cultura».

Ma la guerra cambia tutto. Con la caduta del fa-
scismo e poi con la fine della guerra I'Ttalia vive
una condizione di vera e propria fame di im-
magini del reale, dovuta al bisogno di docu-
mentare, testimoniare, denunciare, indagare, di
dare un volto al nostro paese capace di creare
una «identificazione collettiva», in altre parole
di fare il ritratto all'Italia. Anche se appare su-
bito evidente che il Neorealismo in fotografia -
come del resto in altri campi espressivi - non ha
codici definiti, né fa capo ad una scuola, ma «ri-
mane un insieme di vocilibero e, per certi ver-
si contraddittorio», che trova significato unita-
rio in «quelle pulsioni civili che contagiarono i
diversi approcci: professionali, amatoriali, scien-
tifici, politici e idealisti».

Queste istanze trovano un terreno fertile e pri-
vilegiato nel fotogiornalismo, che riesce a tra-
sformare il sentimento della pieta in concreto
impegno civile. Il fotogiornalismo inizia a far-
si strada nei rotocalchi italiani negli anni
Trenta, come documentano le fotografie di Ce-
sare Barzacchi sulle pagine di «Omnibus» di
Leo Longanesi, e quelle di Lamberto Sorren-
tino e di Federico Patellani sul mondadoriano
«Tempo». Quest’ultimo in particolare realizza
la prima esperienza di orientamento interna-



zionale nel fotogiornalismo italiano grazie al-
I'innovativa introduzione del “fototesto’, nel
quale I'immagine prevale quantitativamente
sul testo scritto, anche grazie alla collabora-
zione di fotografi del calibro di Lucio Ridenti,
Giuseppe Pagano, Giuseppe Cesano e Gino Vi-
sentini, oltre, come gia detto, agli scatti di Fe-
derico Patellani e all'impaginazione di Bruno
Munari.

Proprio Federico Patellani, nel gia citato an-
nuario Domus del 1943, pubblica un impor-
tante saggio che puo considerarsi un vero
manifesto del fotogiornalismo italiano: I/ gior-
nalista nuova formula. Patellani sottolinea
che «la “nuova formula” del fotogiornalismo
sovverte il rapporto tra fotografia e parola, af-
fidando la funzione comunicativa predomi-
nante all'immagine e imponendo in tal modo
il gusto gia diffuso dal cinema documentario
e di attualita». Non e dunque un caso se nel
1950 i primi dieci numeri della mondadoria-
na e innovativa «Epoca» - nata anche grazie alla
collaborazione di Cesare Zavattini, che parte-
cipa all'ideazione del giornale - sono intera-
mente illustrati dagli scatti di fotografi di al-
tissimo livello, da Robert Capa a John Phillips.
Questo mutamento nella prospettiva dello
sguardo & il nucleo che muove la fotografia neo-
realista «che invade ogni genere di supporto
della comunicazione: da quello pit alto, rivolto
ad un pubblico colto [...] fino alle brochure dei
film che vengono raccontati con la formula del
fotoromanzo». Nell'immediato dopoguerra,
peraltro, il tema della collaborazione tra foto-
grafia e cinema assume progressivamente un
peso sempre maggiore che si esprime, oltre che
nella prassi del cinema documentario e della
fotografia giornalistica, anche nel dibattito
teorico su riviste come «Cinema», «Bianco e
Nero», «Ferrania», e nelle discussioni che ani-

mano grandi circoli fotografici come La Bussola
e La Gondola. 1l rapporto tra cinema e foto-
grafia negli anni del dopoguerra si fa cosi
stretto che sulle pagine di «Cinema Nuovo» ven-
gono pubblicati servizi fotografici «come spun-
to» per potenziali film strettamente neoreali-
sti, alcuni dei quali sono delle vere e proprie
pietre miliari della fotografia italiana. Indi-
menticabili alcune indagini foto-documen-
tarie pubblicate nel 1955: Le invasate, di Chia-
ra Samugheo ed Emilio Tadini sulle “taranta-
te” del Salento; Narrare la Lucania con testo di
Ernesto De Martino e fotografie di Benedetto
Benedetti, che sono anche causa del sequestro
della rivista in quanto «incriminate come of-
fensive del pudore»; Borgo di Dio, realizzata da
Enzo Sellerio sulla comunita di Danilo Dolci a
Partinico.

I fotoreportage di «Cinema Nuovo» segnalano
anche un’altra specificita della fotografia italiana
di questi anni: la riscoperta del Mezzogiorno,
«Leitmotiv delle missioni etnografiche di que-
gli anni» che utilizzano la macchina fotografi-
ca come testimone imparziale della ricerca. I
Sud é «il grande evento fotografico del dopo-
guerra, che precede e accompagna la grande mi-
grazione interna, mescolandosi in modo spon-
taneo e talora ingenuo alle agitazioni contadi-
ne». Leccezionalita del momento storico, il
desiderio di scoprire e raccontare una parte di
Paese quasi ignota fanno produrre foto straor-
dinarie come, un esempio per tutte, quelle di
Tino Petrelli su Africo, pubblicate in un servizio
de «'Europeo», che fanno parte di una inchie-
sta sul Mezzogiorno lanciata dal giornale a
partire dal febbraio 1948. Anche se non sono cer-
tamente da meno gli scatti di Tullio Farabola sul-
la Milano della ricostruzione, che possono es-
sere paragonati per intensita alle immagini di
Miracolo a Milano di De Sica.

“Le invasate’, foto di
Chiara Samugheo

e Emilio Tadini
Cinema Nuovo

Milano

10 gennaio 1955, p. 17.
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“Borgo di Dio’,

foto di Enzo Sellerio
Cinema Nuovo
Milano

25 giugno 1955, p. 457.
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“Narrare la Lucania’)
foto di

Benedetto Benedetti
Cinema Nuovo
Milano

25 maggio 1955, p. 377.
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1 fotodocumentari 4i CINEMA NUOYO

DI DIO

»

ot i CINEMA HUGWD
NARRARE LA LUCANIA

Il mondo dell’editoria, dal canto suo, presta una
sempre maggiore attenzione alla finalita nar-
rativa nell’'uso delle immagini, come dimostra
il “fotodocumentario” che utilizza le immagini
con una intenzione che esorbita da quella pu-
ramente didascalica. Un precoce esempio di “fo-
todocumentario” & Americana, antologia di
narrativa statunitense realizzata da Elio Vitto-
rini nel 1941, che unisce ai racconti le foto trat-
te dairotocalchi e i fotogrammi dei film. La spe-
rimentazione avviata con Americana trova pie-
na attuazione alla fine della guerra con la rivi-
sta «Il Politecnico» e nel 1953 con I'edizione il-
lustrata di Conversazione in Sicilia, che Vittori-
nirealizza per Bompiani con la collaborazione
fotografica di Luigi Crocenzi.

Merita infine ricordare che la fotografia del
dopoguerra esplora il territorio anche come me-
moria individuale, per denunciarne a volte la mi-
seria, altre il pericolo che il progresso possa can-
cellare tradizioni e identita locali, dando cosi vita
ad un variegato mosaico di sguardi, da quello
di Pietro Donzelli sul delta del Po, a quelli di En-
rico Cattaneo, Ugo Zovetti e Mario Carrieri su
Milano, o I'infinita scoperta del sud di Fosco Ma-
raini e Fulvio Roiter, solo per citarne alcuni. L'Ei-
naudi in questo spirito pubblica nel 1955 Un
paese, “fotolibro” nato grazie alla collaborazio-
ne tra Cesare Zavattini e il fotografo americano

Paul Strand. Alla presentazione dell'opera par-
tecipano letterati, attori, registi, critici e pro-
duttori. Giorgio Nani, inviato de «La Nuova
Stampay, ci racconta dalla Terza dell’edizione
serale del giornale torinese del 18-19 giugno
1955, che I'intento di Zavattini era inizialmen-
te quello di fare un film ma, fallito il tentativo,
penso insieme all’editore Einaudi ad una «for-
mula nuova di documentario: una guida foto-
documentata che mostrasse lati di quell'Ttalia
minore da molti a torto trascurata». Lidea si tra-
sforma presto in progetto tanto che, prosegue
l'articolo, viene annunciata la serie dedicata ad
altre citta: Milano verra descritta da Luchino Vi-
sconti, Napoli da Vittorio De Sica e Genova da
Eduardo De Filippo, perché ¢ «la citta che gli sta
pitt simpatica». Lannuncio della nascita dei pri-
mi “film stampati” a Roma sembra appassionare
i rappresentanti della cultura, ma - secondo
Giorgio Nani - e tutto da vedere «se questa nuo-
va creatura del neorealismo crescera robusta».
Nello spazio di pochi anni I'Italia si avvia al suo
miracolo economico e, mentre dagli Stati Uni-
ti arriva la notizia di una nuova macchina fo-
tografica prodotta dalla Polaroid che «imme-
diatamente dopo aver presa la fotografia» per-
mette anche ad un dilettante di «trarre dalla sua
nuova cassetta magica una copia bella e pron-
ta», le maggiori testate si adeguano al mondo che
cambia. Il nuovo clima non ha pitt bisogno di re-
portage realisti, incentrati sulla vita di tutti i gior-
ni, sulla documentazione del quotidiano, al con-
trario ha bisogno di celebrare i nuovi miti del-
I'epoca, i divi ed i regnanti: sta per arrivare il tem-
po dei “paparazzi’.
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TOMMASO BESOZZI
“Subito una mano
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L'Europeo
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La Biblioteca del Senato “Giovanni Spadolini”

La Biblioteca del Senato inizia la sua storia a To-
rino nel 1848 come Biblioteca del Senato Sa-
baudo, per poi divenire, senza soluzione di
continuita, Biblioteca del Senato del Regno
d’Ttalia ed infine Biblioteca del Senato della Re-
pubblica, spostando la sua sede - a seguito del-
lo spostamento della capitale - prima a Firen-
ze (1864) e infine a Roma (1871).

Fin dalla sua istituzione, la Biblioteca del Senato
ha sviluppato le proprie funzioni e accresciuto
le proprie raccolte coltivando due diverse ani-
me: propriamente parlamentare la prima, di ri-
cerca e di cultura storica, giuridica e politica la
seconda. La Biblioteca, infatti, pur sviluppando
con coerenza le proprie collezioni di carattere
normativo e giuridico - strettamente rispondenti
alle necessita poste dallo svolgimento dell’atti-
vita legislativa, e supportandole con una base
documentaria ad ampia vocazione generalista
- ha curato con particolare attenzione la propria
politica di acquisizioni su due fronti ben defi-
niti: quello storico - con particolare riferimen-
to alla storia locale italiana, e alle edizioni di fon-
ti e documenti per la storia politica e giuridica
italiana preunitaria, medievale e moderna - e
quello dei giornali italiani e stranieri, dando vita
ad una delle piu ricche raccolte nazionali, di ele-
vatissimo valore storico e culturale.

Tale fisionomia culturale rappresenta ancora
oggi il fondamento dell'identita della Bibliote-
ca del Senato ed & all'origine della scelta di aprir-
ne l'accesso al pubblico (dal 2003) trasferendosi
da Palazzo Madama a Palazzo della Minerva.
Particolare eco al momento dell’apertura al
pubblico ha avuto proprio la raccolta dei gior-
nali, raccolta che per eccellenza riesce ad as-
solvere all'interno della Biblioteca una duplice
funzione: di documentazione corrente dell’at-
tualita politica in una prima fase, e di docu-
mentazione storica, politica e culturale, in un

momento successivo. Supporto indispensabi-
le, dunque, alle esigenze informative dei par-
lamentari ma al contempo fonte primaria per la
ricostruzione della vita politica e culturale ita-
liana ed internazionale, oltre che per la storia del
giornalismo e della stampa, filone diricerca che
negli ultimi decenni ha conosciuto un signifi-
cativo sviluppo.

Riconoscendo il valore di tale collezione, la Bi-
blioteca del Senato ha dedicato costante atten-
zione al suo accrescimento, alla sua conserva-
zione e alla sua valorizzazione. Il patrimonio su-
pera oggi i 70 giornali correnti (italiani e stranieri)
e tocca circa le 580 testate chiuse.

Laricchezza di tale raccolta ha avuto come esi-
to naturale, peraltro, quello di vedere affidato al
Senato il compito di proseguirne I'incremento
e la conservazione a nome delle due Camere, al
momento della creazione (12 febbraio 2007) del
Polo Bibliotecario Parlamentare, risultato di un
processo di integrazione dei servizi e coordi-
namento delle raccolte con la Biblioteca della
Camera dei Deputati, cui e stata affidata inve-
ce laresponsabilita inerente la raccolta dei pe-
riodici italiani e stranieri.

La suddivisione dei compiti di acquisizione e
raccolta del patrimonio bibliografico e docu-
mentario con la Biblioteca dell’altro ramo del
Parlamento - mirante in generale a una migliore
gestione e a un pil funzionale utilizzo delle ri-
sorse - ha consentito, nello specifico ambito del-
la prestigiosa raccolta dei quotidiani italiani e
stranieri, di aprire nuovi fronti di valorizzazio-
ne e di sviluppare ulteriormente una gia atten-
ta politica di preservazione e ampliamento
dell’accesso. Se infatti gia negli anni passati si era
provveduto alla microfilmatura di numerose te-
state per rispondere alle esigenze di consulta-
zione del pubblico esterno e renderle compa-
tibili con il persistere a Palazzo Madama di

un’Emeroteca dei quotidiani correnti a dispo-
sizione dell'utenza parlamentare, oggi gli svi-
luppi tecnologici hanno incentivato ad indiriz-
zare le risorse verso la creazione di un archivio
digitale. Questo, affiancandosi alla raccolta
cartacea, consentira non solo di potenziare
notevolmente le possibilita di ricerca sul fondo,
ma anche di contemperare le esigenze di con-
servazione e preservazione del materiale con la
volonta di metterlo a disposizione di un pubblico
pilt ampio possibile.

Infine, occorre segnalare l'attenzione che la Bi-
blioteca del Senato ha rivolto e rivolge a pub-
blicazioni, mostre ed esposizioni ai fini della va-
lorizzazione del proprio patrimonio e in parti-
colare della ricca raccolta di giornali storici e
correnti.

Tra le iniziative degli ultimi anni, sono da ri-
cordare la pubblicazione della collana I giornali
di Minerva, dedicata alla studio di giornali e pe-
riodici presenti nelle collezioni della Bibliote-
ca del Senato, oltre a numerose mostre, tra le
quali: L'Italia del Risorgimento. Giornali e rivi-
ste nelle raccolte della Biblioteca del Senato
(1700-1918); Dalla piuma alla penna, giorna-
lismo femminile dal 1804 al 1943; Luna da pri-
ma pagina; 1960. Il mondo ai tempi della Dol-
ce vita; Sudafrica: la nazione arcobaleno. Cosi
come vanno segnalate le esposizioni tematiche
periodicamente allestite nelle sale dell’Emero-
teca di Palazzo della Minerva, relative a mate-
riali tratti dal fondo dei giornali, finalizzate a por-
tare a conoscenza del pubblico la ricchezza e va-
rieta del materiale conservato. In questa pro-
spettiva rientra anche la mostra Neorealismo in
Terza pagina che la Biblioteca del Senato ha vo-
luto allestire per testimoniare 'importanza
della stampa come fonte storica.
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